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004. PROVA OBJETIVA

PROFESSOR DE EDUCAGAO BASICA Il — ARTE
PROFESSOR Il — ARTE

(OPGOES: 006 E 028)

m Vocé recebeu sua folha de respostas e este caderno contendo 60 questdes objetivas.

Nome do candidato

Confira seus dados impressos na capa deste caderno e na folha de respostas.

Leia cuidadosamente todas as questdes e escolha a resposta que vocé considera correta.

A duracgao da prova é de 4 horas, ja incluido o tempo para o preenchimento da folha de respostas.

Sé sera permitida a saida definitiva da sala e do prédio apds transcorridas 3 horas do inicio da prova.

Ao sair, vocé entregara ao fiscal a folha de respostas e este caderno.

Até que vocé saia do prédio, todas as proibicdes e orientagcdes continuam validas.

AGUARDE A ORDEM DO FISCAL PARA ABRIR ESTE CADERNO.

443221

Quando for permitido abrir o caderno, verifique se esta completo ou se apresenta imperfeicdes. Caso haja algum problema,
informe ao fiscal da sala para a devida substituicado deste caderno.

Marque, na folha de respostas, com caneta de tinta preta, a letra correspondente a alternativa que vocé escolheu.

Deverdao permanecer em cada uma das salas de prova os 3 ultimos candidatos, até que o ultimo deles entregue sua prova,
assinando termo respectivo.

) )

FUNDAGAO v

vunesp ¢
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01.

02.

03.

04.

CONHECIMENTOS GERAIS

Considerando o que estabelece a Constituicdo da Repu-
blica Federativa do Brasil de 1988, no paragrafo 12 de seu
artigo 218, recebera tratamento prioritario do Estado a

(A) educagéo financeira para a autonomia e o progresso
individual.

B
C
D

pesquisa cientifica basica e tecnoldgica.
aprendizagem de conteudos légico-matematicos.
preparagao moral e civica para a vida publica.

(
(
(
(E

)
)
)
) formacao técnica e profissional no ensino médio.

Marcelo, aluno do 32 ano do ensino fundamental na rede
estadual de Sao Paulo, tem faltado frequentemente as
aulas sem apresentar justificativa, prejudicando seu de-
sempenho. Apds esgotarem os recursos internos, confor-
me o artigo 56 da Lei n2 8.069/1990 (Estatuto da Crianga
e do Adolescente), os dirigentes escolares devem

(A) solicitar a transferéncia de Marcelo para uma unida-
de escolar mais préxima de sua residéncia.

(B) comunicar o caso ao Conselho Tutelar.

(C) instaurar uma comissao para investigar as condigbes
familiares do estudante.

(D) solicitar um assistente socioeducativo para acompa-
nhar o estudante.

(E) solicitar a suspenséo dos beneficios sociais recebi-
dos pela familia do estudante.

O artigo 12 da Lei n2 9.394/1996, em seu paragrafo 22,
estabelece que a educagao escolar devera vincular-se

A) ao contexto de internacionalizagdo e a pratica global.

B) ao academicismo e a pratica cientifica.

D

(A)
(B)
(C) ao exercicio partidario e & pratica civico-democratica.
(D) ao mundo do trabalho e a pratica social.

(E)

E) aos valores da familia e a pratica moral.

No documento Curriculo Paulista (2019), as competén-
cias gerais propostas pela Base Nacional Comum Curri-
cular (BNCC) sao

A) preteridas.

B) retificadas.

D

(A)
(B)
(C) reiteradas.
(D) abreviadas.
(E)

E) flexibilizadas.

Confidencial até o momento da aplicagdo.

05. Entre as diretrizes tragadas para o Plano Estadual de

Educagdo de Sao Paulo (Lei n® 16.279/2016), em seu
artigo 22, esta a

(A) consolidagdo das metodologias ativas, com énfase
nas habilidades socioemocionais e na resolucéo de
problemas como metas de desenvolvimento.

(B) redugado do analfabetismo, com prioridade absoluta
as criangas e aos adolescentes.

(C) ampliacao do atendimento escolar em todo o territo-
rio estadual, com manutencéo dos indices de quali-
dade da educacao alcancados na capital.

(D) formagao para o trabalho e para a cidadania, com
énfase nos valores morais e éticos em que se funda-
menta a sociedade.

(E) promogéo do ensino hibrido como pressuposto de
realizacao da Educagao Basica, em todas as suas
etapas.

06. A Convengédo Internacional sobre os Direitos das

Pessoas com Deficiéncia (Decreto n2 6.949/2009), em
seu artigo 2, apresenta uma lista de definigdes. Uma
delas equivale a concepgado de produtos, ambientes,
programas e servigos a serem usados, na maior medi-
da possivel, por todas as pessoas, sem necessidade de
adaptacao ou projeto especifico, mas sem excluir as aju-
das técnicas para grupos especificos de pessoas com
deficiéncia, quando necessarias. Trata-se

A) do desenho universal.

B) do projeto integrador.

D) da intervengcédo material.

(A)
(B)
(C) da tecnologia assistiva.
(D)
(E)

da terminalidade especifica.

07. A Politica de Educagcdo Especial do Estado de Séao

Paulo (2021) afirma que o Atendimento Educacional
Especializado (AEE) é um servigo disponibilizado para
estudantes elegiveis aos servigcos da Educacdo Espe-
cial. De acordo com o documento, o referido servigo tem
como caracteristica ser

(A) equivalente ou préximo a um reforgo escolar institu-
cionalizado.

B) substitutivo ao ensino regular comum.

C) disponibilizado exclusivamente em salas de recursos.

D) realizado exclusivamente em salas de aula regular.

(B)
(©)
(D)
(E) complementar ou suplementar no apoio do processo

de aprendizagem.
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08.

09.

10.

De acordo com o inciso V do artigo 4% da Resolugéo
n2 1/2012, que estabelece Diretrizes Nacionais para a
Educagao em Direitos Humanos, é correto afirmar que

(A) a insercao curricular da Educagao em Direitos Hu-
manos deve dar-se sempre de forma interdisciplinar,
evitando-se aborda-la como conteudo especifico das
disciplinas ja existentes.

a Educacdo em Direitos Humanos envolve repara-
¢ao das diferentes formas de violagao de direitos.

os Direitos Humanos aplicam-se prioritariamente a
cidadaos em vulnerabilidade, como aqueles em si-
tuacao prisional ou outra forma de privacao de liber-
dade.

o principio que fundamenta a Educagao em Direitos
Humanos é a prevaléncia juridica das minorias.

os Direitos Humanos sao de carater essencialmente
liberal e individual.

O artigo 78 da Lei n® 9.394/1996 (Lei de Diretrizes e Ba-
ses da Educagédo Nacional) estabelece que o Sistema de
Ensino da Unido, com a colaboragéo das agéncias fede-
rais de fomento a cultura e de assisténcia aos indios, de-
senvolvera programas integrados de ensino e pesquisa,
para oferta de educagéao escolar aos povos
indigenas.

Assinale a alternativa que preenche corretamente a la-
cuna.

A) compensatoria e supletiva

(A)
(B)
(€)
(D)
(E)

adaptada e flexivel
bilingue e intercultural

D) profissionalizante e tecnoldgica

E) hibrida e globalizada

Tendo em vista os principios e as diretrizes da politica
migratoria brasileira (especificamente, o artigo 32 da Lei
n2 13.445/2017), é correto afirmar que o acesso do mi-
grante a servigos, programas e beneficios sociais, bens
publicos, educagao, assisténcia juridica integral publica,
trabalho, moradia, servigo bancario e seguridade social &

vetado a cidadaos apatridas.

variavel, em razao dos critérios de admissdo em ter-
ritério nacional.

vetado a residentes fronteiricos, exceto em caso de
acordo de cooperagao entre paises.

igualitario e livre.

concedido em funcdo da lei do pais de origem do
migrante, preservando a isonomia.
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1.

12.

Assinale a alternativa que apresenta uma assergao
coerente com o que pressupde e determina o Decreto
n2 55.588/2010.

(A) Os direitos da diversidade sexual constituem direitos
humanos e sua protegcédo requer acgoes efetivas do
Estado.

(B) Toda pessoa tem direito a ser tratada, preferencial-
mente, de forma correspondente ao seu sexo bio-

l6gico.

Transexuais e travestis possuem orientacdo sexual
comprovadamente distinta do sexo bioldgico.

O direito a escolha de tratamento nominal por tran-
sexuais e travestis é reservado ao contexto das or-
ganizagoes civis.

A redesignacéao sexual é condi¢cdo necessaria e su-
ficiente para a garantia do direito a escolha de trata-
mento nominal.

De acordo com o documento Conselhos escolares:
democratizagdo da escola e constru¢do da cidadania
(2004), assinale a alternativa correta.

(A) Compete ao Conselho Escolar incentivar a auto-
nomia e a improvisagdo pedagogica, valorizando a
experiéncia acumulada dos profissionais.

(B) O projeto politico-pedagdgico elaborado por espe-
cialistas e aprovado pelo Conselho Escolar tem a
vantagem de representar com maior precisdo os an-

seios da comunidade.

O Conselho Escolar tem atuacao fundamental, mas
limitada, sendo-lhe vetado o acompanhamento da
gestao administrativo-financeira das unidades esco-
lares.

O Conselho Escolar tem fungdes deliberativas, con-
sultivas, fiscais e mobilizadoras, que se orientam
para a construgdo de uma educacdo de qualidade
social.

A cultura patrimonialista € um dos fundamentos que
subsidiam a atuagao do Conselho Escolar, instancia
também encarregada de proteger o bem comum.

Confidencial até o momento da aplicagdo.



13. Leia o excerto a seguir:

“Uma professora de uma escola municipal de Queimados,
na Baixada Fluminense, foi afastada apds responsaveis
de alunos denunciarem declaracbes racistas postadas
em uma rede social. A Secretaria de Educacgao abriu um
procedimento disciplinar para averiguar a denuncia. [...]

Segundo as denuncias, foram postadas nas redes sociais
de Michele frases como ‘a penalidade para quem comete
racismo contra brancos deveria ser morar na Africa’; e
‘acho que vou passar carvao na pele para trabalhar em

yn

Queimados. Nao vai adiantar. So6 se eu fosse corrupta’.
(G1 Rio, 04.09.2024. Adaptado)

Considerando o que expde o paragrafo Unico do artigo 6°
da Resolugdo CNE/CP n® 1/2004, que institui Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacédo das Relagbes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
-Brasileira e Africana, se houver comprovacao de racismo
na conduta da professora, o caso deve ser tratado como

crime imprescritivel e inafiangavel.

contravencao grave resultante em suspenséo pre-
ventiva.

irregularidade institucional cabivel de procedimento
disciplinar.

infracdo penal passivel de multa fixada em 10 sala-
rios minimos.

infragdo administrativa inimputavel.

14. Azambuja e Silva (2024) observam que, como as tecno-

logias da inteligéncia e da cultura se desenvolvem em
uma velocidade cada vez maior, o educador precisa

(A) evitar a entrada na escola das tecnologias cognitivo-
-culturais, nocivas ao desenvolvimento da crianga.

(B) atualizar-se do ponto de vista do dominio das novas
tecnologias intelectuais e culturais em um processo

conhecido como technotizagéo.

preparar-se para sua gradual substituicdo pela inteli-
géncia artificial em tarefas criativas e de pensamento
critico, em um processo denominado technocritico.

especializar-se nos conhecimentos tecnocientificos,
armazenando de modo crescente e continuo conhe-
cimentos cada vez mais especializados.

submeter-se ao carater inexoravel da ascensao das
inteligéncias artificiais e da cultura digital, passando
a utiliza-las intensamente em sua atuagao.

Confidencial até o momento da aplicagdo.

15.

16.

Ao abordarem o tema da avaliagéo e discutirem o que a
escola pode fazer para melhorar seus resultados, Car-
valho e Menezes (in Carvalho et al., 2007) apresentam
algumas consideragdes sobre o que se denomina efeito-
-escola. A esse respeito, os dois pesquisadores concor-
dam que

(A) o efeito-escola permanece inalterado quando a ins-
tituicdo se une a familia, embora isso potencialize a
qualidade das relagdes democraticas.

(B) aescola é a maior responsavel pelo desempenho do
aluno, e aprimorar seu efeito melhora a aprendiza-

gem em taxas proximas a 90%.

os efeitos da escola s&o mais significativos a curto
prazo, ao passo que os efeitos da familia e da comu-
nidade sdao mais expressivos a longo prazo.

ha uma estabilidade no efeito-escola que se mantém
linear em diferentes contextos sociais, publicos ou
privados.

a escola tem um efeito relativo nos ganhos de apren-
dizagem de criangas e adolescentes, pois ha outros
fatores com impacto significativo.

Paula é professora do ensino fundamental na rede es-
tadual de Sao Paulo e recentemente foi transferida para
uma nova unidade. Apds algumas semanas de trabalho,
ela ja se sente adaptada ao ambiente e esta aliviada com
a sensacgao de que, nesta nova equipe, nao ha conflitos,
diferentemente da escola onde lecionava antes, marcada
por tensdes explicitas. Considerando a perspectiva de
Ceccon et al. (2009), a percepgao de Paula acerca da
nova equipe é

(A) equivocada, pois conflitos sdo inerentes as intera-
¢bes e, portanto, ndo podem ser eliminados.

(B) acertada, pois a ocorréncia de conflitos denota vio-
Iéncias implicitas as relagbes de um grupo.

(C) equivocada, pois conflitos sdo sempre construtivos,
direcionando ao avango da equipe.

(D) acertada, pois, onde existe diversidade, movimento
e dialogo, nao existe conflito.

(E) equivocada, pois a real auséncia de conflitos decorre
de apatia e falta de compromisso do grupo.
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18.

19.

20.

Entre as técnicas apresentadas por Lemov (2023) em seu
livro Aula nota 10 3.0: 63 técnicas para melhorar a gestao
da sala de aula, ha algumas especificamente voltadas a
preparacgao da aula. A esse respeito, conforme as propo-
sicoes do autor, a técnica Planeje em dobro consiste em

(A) elaborar o planejamento pedagdgico em duplas,
para que a responsabilidade pelas escolhas didati-
cas possa ser compartilhada.

(B) programar atividades a serem realizadas em duplas
de alunos, ja que a aprendizagem por pares € a téc-
nica mais eficiente de acordo com estudos cientificos.

(C) manter atencado redobrada quanto ao dominio dos
conteudos, evitando que erros possam ocorrer du-
rante a aula.

(D) planejar ndo apenas o que o professor devera fazer
em cada etapa das atividades, mas também o que os
alunos deveréo fazer.

(E) abranger o dobro do tempo de aula disponivel, de
modo que sempre haja atividades para propor aos
alunos que terminam antes do previsto.

Segundo Lemov (2023), quando os alunos conseguem
ler com fluéncia, sua memaria de trabalho € liberada para
pensar com mais profundidade sobre o texto, e sua com-
preensdo e habilidade para analisar aumentam. Para o
autor, a leitura fluente € um exemplo do seguinte principio:

(A) n&o esquecemos aquilo que aprendemos.
B

(B) a capacidade da meméaria de trabalho é ilimitada.
(C) habitos aceleram a aprendizagem.
(D)

D) aaprendizagem é inversamente proporcional a aten-

c&o.

(E) a motivagdo para a aprendizagem € determinada por
fatores internos ao individuo.

Em suas ponderagbes acerca da inclusdo escolar,
Mantoan (2015) endossa a proposigao de

(A) uma perspectiva pautada pela adaptagao curricular
na escola comum, conforme o modelo das escolas
especiais.

(B) uma tomada da diferenga como parametro, sem que
a igualdade seja fixada como norma.

(C) uma logica baseada na igualdade enquanto catego-
ria assegurada por principios liberais.

(D) uma ética fundada na tolerancia das deficiéncias en-
quanto definidoras do sujeito.

(E) uma naturalizagdo das diferengas, pois sdo marcas
indeléveis de quem foge a normalidade.

Ao planejar o final de seu semestre letivo, o professor
Angelo esta se organizando para dar aos estudantes
de sua turma um retorno quanto as atividades feitas no
periodo. Tendo lido recentemente o livro de Williams
(2005), Angelo se prepara para dar um feedback equi-
librado, o qual, para o autor, consiste no equilibrio entre

(A) alinguagem firme e a tranquila.

(B) a devolutiva coletiva e a individual.

(C) a avaliacao feita pelo professor e a feita por pares.
(D) o retorno positivo e o corretivo.

(E) o rigor e a condescendéncia.

SEED2406/004-PEB-II-Arte

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

21. Observe a imagem.

Albert Eckhout — “A Mameluca”, 1641

Nationalmuseet, Copenhague

Para Barcinski (2015), o conjunto de pinturas realizadas
por Albert Eckhout contribuiu para o imaginario europeu
na construgédo de uma imagem do Brasil. Algumas pecas
do conjunto ganharam status de colegao etnografica por
seu cuidado nas representacoes. Segundo a autora, es-
sas pinturas — da qual “A Mameluca” € um exemplo — re-
velam, cada uma delas, também uma inten¢ao narrativa
bastante explicita.

Assim, “A Mameluca” seria uma indicagao
(A) das possibilidades de entrecruzamento racial.

(B) das relagbes econdmicas mantidas entre as colbnias
francesas e paises da Africa.

(C) dos lagos afetivos que uniam escravizados e coloni-
zadores.

(D) da liberdade de atuagéo das mulheres contribuindo
para a economia colonial.

(E) da admiragdo dos europeus pelas civilizagbes das
coldnias.

Confidencial até o momento da aplicagdo.



22. Marques (2018) indica uma alteragédo no conceito de arte | 23. Observe a imagem.
que, segundo a autora, transformou-se durante os anos
1960, caracterizada por

BARCELOS

(A) fundamentacdo no campo tecnoldgico, utilizando,
para isso, as redes e as ferramentas computacionais
que transformaram a visualidade.

(B) retorno aos elementos tradicionais que enfatizavam
0s aspectos técnicos das linguagens artisticas, ge-
rando uma formacao artistica tecnicista.

(C) fortalecimento dos estudos de carater histérico no
campo artistico, de maneira que as obras, a partir
desse momento, e de forma invariavel, dialogam
com outras, de outras temporalidades.

(D) forte ligacdo com o campo teatral, fazendo, dessa
forma, com que a performance e o happening sejam
as linguagens principais da arte desde ent&o.

(E) multidisciplinaridade, que criou um novo espago es-
tético, apresentando categorias instaveis e difusas, o
experimentalismo.

Desenho de apapaatai — Colecdo Barcelos

Os artistas, autores de mascaras, panelas e também
de desenhos em papel de grande apelo plastico, loca-
lizam em sonhos sua inspiracéo para a representacao,
no caso especifico dos apapaatai, seres sobrenaturais
causadores de doencas e passiveis de serem apazi-
guados através da promogao de grandes festas em sua
homenagem. Neste caso, sdo fabricadas suas ‘roupas’,
que serdo encenadas na forma de mascaras de grandes
propor¢cdes. Os desenhistas deste povo sdo os xamas
ou pajés da aldeia, os que sabem sonhar com estes se-
res sobrenaturais. Deste modo, os xamas tornam-se os
maiores artistas desta sociedade, pois, ao sonharem com
0s apapaatai, seres invisiveis a olho nu, criam novas ima-
gens destes seres, que serdo materializadas na forma de
mascaras rituais.

(LAGROU, 2003. Adaptado)
A descricao corresponde ao que é praticado pelo povo

A) Nambikwara.

B) Wauja.

D

(A)

(B)

(C) Mebéngdkre.
(D) Waiapi.

(E)

E) Kadiwéu.

Confidencial até o momento da aplicagdo. 7 SEED2406/004-PEB-1I-Arte



24,

25.

26.

Observe a imagem.

Arrufos (1887) — Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro

A pintura “Arrufos”, de 1887, foi realizada por um artista
que superou 0s ensinamentos académicos, usando re-
cursos da arte moderna, como o Impressionismo, o Pon-
tilhismo e o Futurismo.

Trata-se de

A) Belmiro de Almeida.

(A)
(B)
(©)
(D)
(E)

Almeida Junior.
Vitor Meireles.

D) Pedro Américo.

E) Jean-Baptiste Debret.

Para Barcinski (2015), diferente do projeto modernista,
o Concretismo brasileiro busca legitimar as concepgdes

A) libertarias, nacionalistas e revolucionarias.

(A)
(B)
(©)
(D)
(E)

capitalistas, latino-americanas e reacionarias.
liberalistas, locais e desenvolvimentistas.

D) igualitarias, universalistas e progressistas.

E) classistas, regionalistas e conservadoras.

Refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em
dire¢do a novas compreensodes do espago em que vivem,
com base no estabelecimento de relagbes, por meio do
estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e
manifestac¢des artisticas e culturais vividas e conhecidas.
Essa dimensado articula agdo e pensamento propositi-
vos, envolvendo aspectos estéticos, politicos, histéricos,
filosoficos, sociais, econdmicos e culturais. (Curriculo
Paulista. Infantil e Fundamental, 2019)

O descritivo corresponde a qual dimensao do conheci-
mento em Arte?

A) Expressao.
B
C

D

Producao.

(A)
(B)
(C) Critica.
(D) Criagao.

(E) Estética.
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27.

28.

29.

Para Barbosa (2014), em 1929 um museu norte ameri-
cano foi fundado com o explicito objetivo didatico de le-
var a uma compreensao da arte moderna, sendo um dos
pioneiros da moderna arte-educagdo em museus, com
fundamentagéo tedrica de Victor D’Amico, importante
arte-educador.

O museu que propds essa acao foi:

(A) o Museu Smithsonian de Arte Americana, em
Washington.

(B)
(©)
(D)
(E)

o Museu de Arte Moderna, em Nova York.
0 Museu Metropolitano, em Nova York.
o Museu Whitney de Arte Americana, em Nova York.

E) a Galeria Nacional de Arte, em Washington.

Segundo lavelberg (2017), “Descrevendo”, “Analisando”,
“Interpretando”, “Fundamentando” e “Revelando” sao
etapas de desenvolvimento da compreensao estética
elaborada por qual autor?

A) Monique Briére.

(A)
(B) Viktor Lowenfeld.
(C) Abigail Housen.
(D)
(E)

D) Michael Parsons.

E) Robert William Ott.

Este modelo educacional em Arte tinha como base a
abstracdo de uma gramatica visual com seis elementos
basicos, para que os estudantes usassem tais elementos
em seus trabalhos de criagéo e, também, eram propostas
atividades de desenho de observagao do entorno, para
valorizar o contexto. Tais propostas visavam a valoriza-
¢ao de uma cultura autéctone.

(lavelberg, 2015. Adaptado)

O descritivo trata de um dos eixos de referéncia da Pro-
posta Triangular, de Ana Mae Barbosa, que é

(A) a Discipline Based Art Education.
(B) as Escuelas al Aire Libre.

(C) o Ensino de Arte como Desenvolvimento da Criati-
vidade.

(D) o Critical Studies in Art Education.

(E) a Teoria Critica.

Confidencial até o momento da aplicagdo.



30.

31.

32.

Essa abordagem de ensino em Arte propde que apren-
der a linguagem da arte implica desenvolver técnica,
critica e criagdo e, portanto, as dimensdes sociais, cul-
turais, criativas, psicolégicas, antropoldgicas e histéricas
do homem. Nela, o desenvolvimento critico para a arte é
o nucleo fundamental, sendo que tal capacidade se de-
senvolve através do ato de ver, associado a principios
estéticos, éticos e histéricos, ao longo de quatro proces-
sos, distinguiveis, mas interligados: descrigcdo, analise,
interpretagao e julgamento.

Para Barbosa (2014), essa é a definicao da teoria de

A) Edmund Feldman.

(A)
(B)
(©)
(D)
(E)

Rosa lavelberg.
Elliot Eisner.

D) Analice Dutra Pillar.

E) Anamélia Bueno Buoro.

Entendendo uma nova concepg¢ao de cenografia, ao final
do século XIX e inicio do XX, Edward Gordon Craig pro-
pde que a expressividade da cenografia deve estar ligada
ao todo da encenacgao, que envolve nao s6 o ator, mas
tudo que se relaciona com ele no palco. Tal concepgéao
propunha o que seriam as bases da cenografia do futuro,
empregando recursos tecnolégicos de ponta. Para Kou-
dela (2015), as concepgdes de Craig acompanham a de
outro encenador. Ambos empregaram a luz elétrica, uti-
lizando a luz como instrumento de revelagao de estados
emocionais e dando inicio a fuséo e integracéo das artes
e ciéncias.

O descritivo aponta, além de Craig, para as elaboracdes de

A) Samuel Beckett.

B

(A)
(B) Bertolt Brecht.
(€)
(D)
(E)

Adolphe Appia.

D) Eugéne lonesco.

E) Constantin Stanislavski.

E no bojo do movimento revolucionario do final do século
XIX e inicio do XX que emerge a matriz desse tipo de te-
atro, com objetivo de propagar as ideias do comunismo.
Trata-se de um teatro que ndo propde apenas a expe-
riéncia estética, mas que funciona também como agéo
cultural. Outra definigdo o concebe como uma modalida-
de de teatro de partido, um teatro de partido comunista,
elaborado por artistas envolvidos naquele movimento re-
volucionario. (Koudela, 2015. Adaptado)

O excerto trata da definicao de teatro

(A) de agit-prop.
(B) Pobre.

(C) do Oprimido.
(D)
(E)

D) Documentario.

E) do Absurdo.

Confidencial até o momento da aplicagdo.

33.

34.

35.

Assinale a alternativa que apresenta a definigdo da Mimi-
ca, segundo Reverbel (1996).

(A) Peca teatral ou acao interpretada somente através
de gestos, normalmente exagerados, o que a
aproxima do burlesco. Importante componente de
toda a representagdo teatral, particularmente nos
espetaculos que exigem a exteriorizagdo maxima do
jogo do ator.

Representacao que consiste na reprodugao exata de
uma pessoa, de um animal ou de uma agao, fazen-
do-a parecer real para o espectador.

Movimentacdo dos atores em cena, em fungédo do
texto da peca teatral: entradas, saidas, posturas.
A marcacao pode ser representada por anotacoes
graficas ou maquetes.

Conjunto de expressoes fisiondmicas que tem uma
fungéo paraverbal (comunicagdo de um sentimento
ou sensagao). Também é denominada linguagem de
acgao.

Espaco criado pelo jogo da interpretacéo do ator em
cena, composto por seus gestos ou palavras, sua
evolugao dentro do elenco. Espacgo gestual.

O objetivo central do Teatro do Oprimido, segundo Kou-
dela (2015), é

(A) compreender que a arte esta acima das divisdes so-
ciais, classistas ou culturais.

(B) fazer com que o praticante assuma sua fungao como
protagonista, no teatro e na sociedade.

(C) considerar o trabalho dos atores e atrizes como pro-
positores de conceitos e esclarecimentos aos publi-

COs.

demonstrar um tipo de abordagem teatral que se fun-
damenta na improvisacgao.

recuperar a divisao entre palco e plateia em contexto
de uma pratica ao ar livre.

Em sua caracteristica hibrida, essa forma teatral transi-
ta entre a performance, a pintura, a escultura e a arte
do objeto no espacgo, enfatizando a imaginagao onirica
do espectador. Dentro dessa perspectiva, diferentes
sequéncias de movimentos, de deslocamentos de cena,
de ritmos que podem ir do lento ao frenético, do desapa-
recimento e do aparecimento dos objetos, das projecdes
de silhuetas, transformam o espago cénico em uma pai-
sagem em movimento, numa dramaturgia visual.

(Koudela, 2015. Adaptado)
O excerto descreve o
(A) Teatro de Sombras.
(B) Teatro de Formas Animadas.
(C) Teatro-Forum.
(D)
(E)

D) Teatro da Espontaneidade.

E) Teatro de Figuras Alegoricas.
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36.

37.

No Curriculo Paulista, a Dimensao do Ensino de Arte de-
nominada Estesia refere-se

(A) a experiéncia sensivel dos sujeitos em relagdo ao
espaco, ao tempo, ao som, a agdo, as imagens, ao
préprio corpo e aos diferentes materiais. Articula a
sensibilidade e a percepcdo, tomadas como forma
de conhecer a si mesmo, o outro e o mundo. Nela,
0 corpo em sua totalidade (emogdo, percepgao,
intuicdo, sensibilidade e intelecto) é o protagonista
da experiéncia.

ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produ-
zem e constroem. Trata-se de uma atitude intencional
e investigativa, que confere materialidade estética a
sentimentos, ideias, desejos e representagdes em
processos, acontecimentos e produgbes artisticas
individuais ou coletivas.

ao processo de construir argumentos e ponderacdes
sobre as fruicdes, as experiéncias e 0s processos
criativos, artisticos e culturais. E a atitude de perce-
ber, analisar e interpretar as manifestagdes artisticas
e culturais, seja como criador, seja como leitor.

as possibilidades de exteriorizar e manifestar as
criagbes subjetivas por meio de procedimentos
artisticos, tanto em &mbito individual quanto coletivo.
Essa dimensado emerge da experiéncia artistica com
os elementos constitutivos de cada linguagem, dos
seus vocabularios especificos e das suas materia-
lidades.

ao deleite, ao prazer, ao estranhamento, a abertu-
ra para se sensibilizar durante a participagdo em
praticas artisticas e culturais. Essa dimensao implica
disponibilidade dos sujeitos para a relagdo continua-
da com produgdes artisticas e culturais oriundas das
mais diversas épocas, lugares e grupos sociais.

Improvisagdo a partir de temas ou situagdes, também
denominado jogo teatral, € uma criagao e representagao
coletiva, bastante aplicada em escolas. Trata-se da defi-
nicao de Reverbel (1996) para

(A) Imaginacéo dramatica.
(B) Interpretagao.

(C) Jogo Dramatico.
(D) Espontaneidade.
(E) Construgdo Dramatica.
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38.

39.

E o conjunto das propostas relacionadas a utilizagdo do
jogo teatral como mediador da emergéncia de solugdes
cénicas diversas, nas quais a participagdo dos jogado-
res se torna constitutiva do resultado final. Essa propos-
ta, considerando que “a necessidade de criar parceria e
ao mesmo tempo de assegurar o toque do diretor [en-
cenador] sobre a produgédo exige uma abordagem nao
autoritaria”, afirma, propositivamente, que “a diregdo nao
vem de fora, mas das necessidades dos jogadores e
das necessidades teatrais do momento”. Ao se colocar
como um participante de uma equipe de jogo, o profes-
sor-encenador pode encontrar um equilibrio entre a ne-
cessidade de coordenar e a importancia de compartilhar.
O horizonte descortinado pela multiplicidade de fungdes
voltadas para um objetivo comum reaviva o desejo de se
estabelecerem bases mais democraticas de construgao
de uma coletividade que nao anule as individualidades.

(Koudela, 2015. Adaptado)
A definigdo aponta para as propostas educacionais de

A) Jean-Pierre Rygaert.

(A)
(B)
(©)
(D)
(E)

Flavio Desgranges.
Olga Reverbel.

D) Peter Slade.

E) Viola Spolin.

Segundo Koudela (2015), o movimento Escola Nova es-
tudou as manifestagdes préprias do desenvolvimento da
crianga como fonte para a agado e intervengédo do pro-
fessor. Nesse sentido, segundo a autora, no ambito da
pedagogia do teatro, o movimento destacou

(A) aimportancia das referéncias histéricas em arte para
propostas em ensino de Arte.

(B)

a necessidade da pratica de leitura de obras de arte
como parte dos processos de ensino em Arte.

(C) o inter-relacionamento, em sala de aula, dos aspec-
tos criticos, estéticos, histéricos e de produgcdo em

arte.

o papel do brincar e do faz de conta como espago de
construcao da inteligéncia.

o foco na apreciagdo dos espetaculos teatrais fora
do &mbito escolar.

Confidencial até o momento da aplicagdo.



40.

41.

42,

Entende-se como mediacdo o espaco reservado para
ampliar e/ou estreitar a relagdo do espectador com a obra
de arte. Ela se ocupa do processo estético do criador e
busca interliga-lo ao publico, possibilitando o acesso a
obra de arte. Seu principal objetivo é formar apreciadores
capazes de contextualizar a experiéncia estética propos-
ta pelo artista. (...) Especificamente no teatro, quando
falamos em mediagao teatral, estamos nos referindo ao
didlogo entre a encenacgao e o publico.

(Koudela, 2015. Adaptado)

Nesse sentido e na situacdo de mediagdo, segundo
Koudela (2015), se da a oportunidade

(A) dos autores das obras reforgarem o sentido que que-
rem que os publicos captem de sua produgéao.

(B) do publico ser considerado como um cocriador do
espetaculo.

(C) de divulgacao de obras conhecidas apenas por es-
pecialistas.

(D) do publico compreender a obra em seu significado
original.

(E) do publico acessar informagbes adequadas sobre
obras e artistas.

A musica é a mais imediata expressao de eros, uma pon-
te entre ideia e fendmeno. Nessa concepgao, o principal
papel da musica € pedagdgico, pois, sendo responsavel
pela ética e pela estética, esta implicada na construgéo
da moral e do carater da nagdo, o que a transforma em
evento publico e ndo privado. Cada melodia, cada ritmo
e cada instrumento tem um efeito peculiar na natureza
moral da res publica. Para essa concepg¢ao, a boa musica
promove o bem-estar e determina as normas de conduta
moral, enquanto a musica de baixa qualidade a destroi.

(Fonterrada, 2008. Adaptado)

Segundo Fonterrada, tal concepgao do papel da musica
se localiza no periodo

A) do Império Romano.

(A)
(B)
(©)
(D)
(E)

medieval.
helenistico.

D) do Renascimento.

E) barroco.

Surgida no inicio do século XVIII e desenvolvida por
Werkminster em sua obra Harmonologia, essa teoria ex-
plicava e estabelecia regras para os eventos musicais a
partir de estados emocionais.

Segundo Fonterrada (2008), a denominagao dessa abor-
dagem é
A) Teoria dos Afetos.

B) Aria da Corte.

(

(
(C) Doutrina das Figuras.
(

(

D) Monodia.

E) Ars Nova.

)
)
)
)

Confidencial até o momento da aplicagdo.

11

43.

44,

45.

46.

A forma musical na qual uma linha melédica é cantada ou
tocada primeiro e, logo apds, € imitada por uma segunda
voz, ou mais de uma, que canta a mesma melodia, mas
comega depois que a anterior comegou, € denominada

canto responsorial.

A propriedade do som que, acusticamente, indica a
frequéncia sonora e nos provoca a sensagéo de um som
mais agudo ou mais grave é

A) intensidade.

(A)
(B)
(€)
(D)
(E)

melodia.
duracgao.

D) altura.

E) timbre.

Murray Schafer, segundo Almeida (2011), desenvolve um
trabalho centrado na improvisagao e sensibilizagao, que
define como “campo sonoro total, dentro do qual nos en-
contramos”, e que caracteriza

A) a Paisagem Sonora.

(A)
(B)
(€)
(D)
(E)

a Ritmica.
o Bloco Sonoro.

D) a Inteligéncia Auditiva.

E) a Obra de Arte Total.

Metodologia a partir da utilizacdo da palavra, da danca
e de arranjos de musica folclérica para um conjunto de
instrumentos de percussdo em que os instrumentos de
placa de madeira e de metal formam os naipes melo-
dicos. Foi inspirado nos instrumentos de percusséo da
orquestra e nas marimbas africanas, para os seus inte-
resses didaticos. Os instrumentos desse naipe melddico
sdo divididos de acordo com a tessitura, e foi utilizada
a nomenclatura de classificagdo das vozes em um coral
para nomea-los: glockenspiel (um metalofone muito agu-
do), xilofones e metalofones sopranos (os mais agudos),
xilofones e metalofones contraltos (os médios) e xilofo-
nes baixos (os mais graves).

(Almeida, 2011)
Trata-se da abordagem de ensino musical de
(A) Hans-Joachim Koellreutter.
(B) Emile Jacques Dalcroze.
(C) Zoltan Kodaly.
(D) Teca de Alencar Brito.
(E)

E) Carl Orff.
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47.

48.

49.

Segundo Fonterrada, a proposta educacional de Shinichi
Suzuki tem como caracteristica

(A) um instrumental planejado e especifico, que permite
experimentagao.

(B) a utilizagdo do manossolfa, que alia sinais manuais
as notas musicais.

(C) o estimulo a execugao de ouvido, a partir de intenso
estimulo auditivo.

(D) sua base no canto coletivo e no solfejo.

(E) a referéncia em pesquisa sobre musicologia a partir
da producao cultural da regiao do autor.

Na proposicao de atividades de construgao de instrumen-
tos musicais, Almeida (2011) classifica os instrumentos a
partir de como sao produzidos. Aquela categoria de ins-
trumentos cujo som €& produzido pelo préprio corpo por
meio de percurtir, raspar e chacoalhar.

Trata-se de

A) eletrofones.

(A)
(B)
(C)
(D)
(E)

idiofones.
cordofones.

D) membranofones.

E) aerofones.

Os objetos de conhecimento, presentes no componente
Arte, do Curriculo Paulista, etapa Ensino Médio, foram
definidos a partir das interagbes entre as linguagens da
arte, o perfil de saida do estudante, as aprendizagens
promovidas no Ensino Fundamental e as especificidades
e demandas desta etapa da escolarizagao.

Aquele que é apresentado como “para conhecer arte e
cultura é preciso buscar conhecimentos e informagdes no
estudo dos campos de saberes estéticos e culturais, em-
basando nosso pensamento sobre seu sistema simbdlico
ou social, oferecendo outras referéncias para nossa
atuagéo como intérpretes da cultura”, € o denominado

A) processo de criagao.

(A)
(B) mediagéo cultural.

(C) elementos da linguagem.
(D) patriménio cultural.
(E)

E) saberes estéticos e culturais.
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50.

51.

52.

Na proposigao de atividades que tém o objetivo de de-
senvolver a percepgédo da altura do som, Almeida (2011)
aponta para uma abordagem na qual é elaborado um tra-
balho de percepgao de altura do som minucioso.

Segundo Almeida, a autoria da abordagem é de

A) George Self.

B

(A)
(B) John Paynter.
(©)
(D)
(E)

Boris Porena.

D) Murray Schafer.

E) Edgar Willems.

Os viewpoints (pontos de vista) sdo conceitos ou proce-
dimentos de improvisagao utilizados para a pratica de
criagdo em artes cénicas. Os conceitos dos viewpoints
tém sua origem no movimento da danga pds-moderna
norte-americana, que nos anos de 1970 apresentou prin-
cipios de improvisagao e composicao em danga, como a
Judson Church, que alteraram o modo de investigagao
do processo de criagdo. A coredgrafa Mary Overlie de-
senvolve os Six Viewpoints, cujo objetivo era a criagao
em danga, por meio da improvisagao.

Segundo Koudela (2015), sdo os pontos de vista, a partir
de Mary Overlie:

(A) espago, forma, tempo, emogao, movimento e histo-
ria.

(B) problema, percepcéo, ritmo, ambiente, sentimentos
e resultados.

(C) premissas, parceiros, referéncias, cenarios, figurinos
e plateia.

(D) sons, visualidades, esforgos corporais, diregdes, lu-
zes e resolugdes.

(E) proposta, musica, imagens, corpo, marcagdes e es-
tratégias.

Segundo Koudela (2015), Rudolf Laban propde o estudo
da Coreologia como fundamento de sua proposta de dan-
¢a. Apos sua morte, em 1958, a Coreologia foi fragmenta-
da em areas distintas de estudo.

Assinale a alternativa que apresenta uma dessas areas
que compde a Coreologia.
(A) Fisiologia.
B) Desenvolvimento criativo.
C) Coreografia.
)
)

D) Labanotation.

(
(
(
(

E) Anatomia humana.

Confidencial até o momento da aplicagdo.



53.

54.

55.

No Brasil, foi durante a década de 1970 que comegaram
as experimentagdes cénicas de danga-teatro. No mesmo
periodo, tem inicio uma investigagao bastante particular
que buscava novas pontes entre corpo, palavra, danga
e teatro, na construgao do que seria um “teatro total”.
Destacam-se, por exemplo, “Isso ou Aquilo?”, (1975) “Por
Dentro, Por Fora”, (1976), “Escuta Zé!”, (1977) (esta obra
trazia uma discussao cénica das teorias reichianas), e
“Sopro de Vida” (1979).

Essa proposta foi desenvolvida por

A) Lala Deheinzelin.

B

(A)
(B) J.C. Viola.
(€)
(D)
(E)

Marilena Ansaldi.

D) Renée Gumiel.

E) Célia Gouvéa.

A denominacao “danga dramatica” com base na coleta
de material folclérico levantado e coletado na década an-
terior, sobretudo pelo Norte e Nordeste do pais, surge
pela primeira vez em artigo publicado em 1935 no VI Bo-
letim Latino-Americano de Musica. Esse estudo resulta,
em 1959, na introducédo da obra Dangas Dramaticas do
Brasil, organizada por Oneyda Alvarenga.

A pesquisa e denominacgao foi elaborada por
(A) Oswald de Andrade.
(B
(C
(
(

Sergio Buarque de Holanda.
Mario de Andrade.

D) Heitor Villa-Lobos.

)
)
)
)

E) René Thiollier.

O eu fisico tem um tamanho, ocupa seu lugar no espa-
¢o, no mundo dos objetos, tem um peso determinado,
tem qualidades préprias e intransferiveis. E nosso primei-
ro aprendizado desde o nascimento: utilizamos nossos
musculos nos arrastando, engatinhando, sentando e fi-
nalmente aprendendo a ficar de pé.

(Koudela, 2015. Adaptado)

Pensar o corpo em suas qualidades de corpo que se

move e que engloba também impulsos, sentimentos e

pensamentos, € denominado

(A) impulso interior.

B) corporeidade.

C) jogos motores.
)
)

D) coordenacgédo motora.

(
(
(
(

E) fisicalidade.

Confidencial até o momento da aplicagdo.
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56.

57.

58.

59.

60.

Para Marques (2018), na proposta educacional de Rudolf
Laban, a Coréutica estuda

A) os ritmos dos movimentos.

(A)
(B)
(©)
(D)
(E)

os esforgos fisicos.
as qualidades de movimento.

D) a elaboracao de narrativas em danca.

E) o movimento no espaco.

Segundo Marques (2018), o discurso educacional de La-
ban esta enraizado tanto na filosofia da dangca moderna
do inicio do século quanto nas ideias da Escola Nova di-
fundidas na Inglaterra por

A) John Dewey.

(A)
(B)
(€)
(D)
(E)

Johann Heinrich Pestalozzi.
Jean Piaget.

D) Carl Rogers.

E) Friedrich Frobel.

Sao os fatores de movimento, segundo a formulagéo e
estudos de Rudolf Laban:

A) precisao, habilidade, equilibrio e agilidade.

(A)
(B)
(€)
(D)
(E)

forte, fraco, rapido e lento.
ritmo, marcacao, forca e leveza.

D) tempo, espaco, peso e fluéncia.

E) marcha, danga, repeticao e repouso.

Para Marques (2018), Laban introduziu uma analise mi-
nuciosa do movimento a arte da danga e da educacgao.
Segundo a autora, a Eucinética (ou Eukinetics) estudava

A) alégica dos movimentos.

(A)
(B)
(€)
(D)
(E)

a elaboragédo de gestos para dangas especificas.
as dindmicas do movimento.

D) a formas de registro dos movimentos.

E) a organizagdo do movimento no espaco.

Do ponto de vista do Curriculo Paulista Etapa Ensino
Médio, que enfoca a investigagdo dos sentidos da arte
indigena para seu povo, o sentido dos signos africanos
em suas manifestagbes artisticas ou a prépria multicul-
turalidade do Brasil presente nas estéticas do cotidiano

esta alinhada a qual Objeto de Conhecimento?
(A) Materialidades.
(B) Processo de criagao.
(C) Mediagao cultural.
(D) Saberes estéticos e culturais.
(E)

E) Elementos da Linguagem.
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