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CONCURSO PUBLICO 01/2021 - Cargo: Professor — Artes
PROVA ESCRITA (OBJETIVA) — 05/12/2021 Periodo da Tarde

INSTRUCOES

1.  N&o abra este caderno antes de autorizado pelo fiscal de prova.

2. Depois de autorizado pelo fiscal, verifique se faltam folhas neste caderno, se a sequéncia de 40
(QUARENTA) questBes esta correta e se ha imperfeicBes graficas que possam causar davidas.
Comunique imediatamente ao fiscal de prova qualquer irregularidade.

3. A prova é composta de 40 (QUARENTA) questbes objetivas.

4. Nesta prova, as questdes objetivas sdo de maltipla escolha, com 5 (cinco) alternativas cada uma,
sempre na sequéncia A, B, C, D e E, das quais somente uma deve ser assinalada.

5. Alinterpretacdo das questdes € parte integrante da prova, ndo sendo permitidas perguntas aos fiscais
de provas. Utilize os espagos e/ou paginas em branco para rascunho. Nao destaque folhas deste caderno.
6. Ao receber a folha de respostas (gabarito), examine-o e verifique se 0 seu nome esta impresso nele.
Caso haja qualquer irregularidade, comunique-a imediatamente ao fiscal de prova.

7.  Transcreva as respostas para a folha de respostas (gabarito) com caneta esferogréfica transparente
de tinta preta ou azul. A folha de respostas (gabarito) serd o Gnico documento valido para efeito de
correcdo. Em hipdtese alguma ocorrera a substituicdo da folha de respostas (gabarito) por erro de
preenchimento ou qualquer dano causado pelo candidato.

8.  Nao serdo permitidos empréstimos, consultas e comunicagdo entre candidato, tampouco o uso de
livros, apontamentos e equipamentos, eletrdnicos ou ndo, inclusive relégio. O ndo cumprimento dessas
exigéncias implicaré a eliminacdo do candidato.

9. Os aparelhos celulares deverdo ser desligados e, juntamente com outros objetos, deverdo ser
colocados sob a carteira ou mesmo no assoalho da sala, dentro do saco plastico.

10. O tempo de resolugdo das questdes, incluindo o tempo para preenchimento da folha de respostas, é
de 3 (trés) horas a partir do inicio da prova.

11. Ao terminar a prova, permanega em seu lugar e comunique ao fiscal de prova. Aguarde a autorizagédo
para entregar a folha de respostas (gabarito).

12. O candidato, podera retirar-se do local de provas somente a partir dos 60 (sessenta) minutos apés o
inicio de sua realizagdo, sob pena de eliminagdo. Apds o tempo minimo de prova, o candidato podera
retirar-se do local de realizacdo das Provas Objetivas levando somente a tltima folha do caderno de provas
que contém coOpia do gabarito. Sob hipétese alguma o candidato levara consigo o caderno de provas.
13. Os trés altimos candidatos ap6s entregar 0 material e deverdo assinar a ata juntamente com os fiscais
de provas.

14. N&o esquecer de levar seus pertences pessoais.




PORTUGUES

Considere os textos a seguir para as questdes 01 a 05:

TEXTO 1

Embora seja evidente o aumento acelerado do numero de idosos no Brasil, ainda se conhece muito pouco
sobre a pessoa idosa, € até 0 momento outros atores tém falado pelos idosos, dando foco ao envelhecimento
e a velhice como um processo negativo ¢ homogeneizador. Percebendo-se a necessidade de desnaturalizar o
fenomeno da velhice e considera-la uma categoria social e culturalmente construida, este estudo buscou
conhecer como os idosos representam a velhice, através de sua percepcao do processo de envelhecimento.
Utilizou-se uma abordagem metodoldgica qualitativa, evidenciando-se as imagens e representagdoes dos
idosos a respeito do envelhecimento. Os dados foram coletados por meio de entrevistas realizadas com dez
idosos, de idade entre 60 e 85 anos (5 mulheres e 5 homens), orientadas pela seguinte pergunta: “Como vocé
se vé no processo do envelhecimento?”. As informagdes permitiram apontar que, diferentemente da visao
negativa e homogeneizadora do outro em torno da velhice, os idosos entrevistados vivenciam o processo do
envelhecimento de formas diferentes e relatam a velhice como uma fase de prazer. Nao se perceberam
frustracdes, conflitos e dramaticidade na forma de vivenciarem a velhice. Também nao foram identificados
sentimentos de rejeicdo e/ou inferioridade face as mudangas e perdas.

Palavras-chave: envelhecimento; velhice; idoso

Fonte: https://www.scielo.br/j/rbgg/a/tzGHq3mphTxJ5jtvX5pRM6z/abstract/?lang=pt

TEXTO 2

O escritor e estudioso Jared Diamond (TED Talk: Como as sociedades podem envelhecer melhor) examina
as enormes diferencas de como as comunidades em todo o planeta veem e tratam seus cidadaos idosos. Alguns
grupos reverenciam e respeitam os seus membros mais velhos, enquanto outros os olham como senis e
incompetentes, tornando-os alvo de piadas. Em algumas sociedades, os filhos cuidam de seus pais em casa;
em outras, os filhos colocam seus pais em casas onde outras pessoas cuidam deles. Algumas culturas veem
seus idosos como um fardo e gasto e optam por abordagens mais violentas para atendimento ao idoso. Aqui
esta uma amostra de como as pessoas em todo o mundo tratam o pessoal mais velho.

[.]

Fonte: https://www.portaldoenvelhecimento.com.br/o-envelhecer-em-diferentes-partes-do-mundo/

01. Assinale a alternativa CORRETA com relagdo aos textos 1 e 2.

A. | Ambos os textos se caracterizam como resumo técnico-cientifico, que consiste na apresentagdo concisa
do contetido de um trabalho académico, contendo objetivos, métodos e conclusdes do estudo.

B. |Enquanto o texto 1 pode ser considerado um género discursivo independente, que pode ou ndo estar
integrado a outro género (como o artigo cientifico), o texto 2 constitui um recorte de um texto maior.

C. |Ambos os textos sugerem que os idosos ndo percebem mudangas e perdas relacionadas ao processo de
envelhecimento ou ndo se sentem enquadrados nos estere6tipos que os outros formulam sobre a velhice.

D. |Ambos os textos apresentam informagdes sobre a metodologia utilizada para obtencdo dos resultados
apontados, os quais revelam uma perspectiva social negativa sobre o envelhecimento, a velhice e o
sujeito idoso.

E. |Os textos abordam o mesmo tema, cujo foco recai no olhar das pessoas mais jovens sobre o
envelhecimento, a velhice e o sujeito idoso.




02. Assinale a alternativa INCORRETA com relagéo ao texto 1.

A. |O primeiro periodo contextualiza o tema da pesquisa, ao oferecer um panorama do objeto da
investigacdo na producdo académica em geral.

B. |O primeiro periodo, ao afirmar que ainda se conhece muito pouco sobre a pessoa idosa, indica uma
lacuna na pesquisa sobre esse tema.

C. |Aexpressao “este estudo buscou conhecer” introduz o objetivo geral da pesquisa desenvolvida.

D. | Ao mencionar “a necessidade de desnaturalizar o fenomeno da velhice e considera-la uma categoria
social e culturalmente construida”, o fragmento apresenta uma justificativa para a realizagdo do estudo.

E. |O trecho “desnaturalizar o fendmeno da velhice e considerd-la uma categoria social e culturalmente

construida” indica o objetivo principal da pesquisa.

03. Com relagdo a caracterizagdo da metodologia apresentada no texto 1, ¢ CORRETO dizer que

A. |nfo ha informagdo sobre o instrumento utilizado para a coleta de dados.

B. |o estudo sugere que os homens t€m percepgdes muito diferentes das percep¢des das mulheres sobre a
velhice.

C. |foi considerado o critério sexo/género na selegdo dos sujeitos da pesquisa, mas os resultados apontados
ndo fazem mencdo a essa variavel.

D. |o fato de terem sido selecionados niimeros idénticos de sujeitos de cada sexo/género indica que a
interpretagdo dos dados sera feita a partir de uma abordagem quantitativa.

E. |foram utilizadas, na entrevista, imagens representando idosos para que os sujeitos da pesquisa

discorressem sobre elas.

04. Assinale a alternativa CORRETA com relagdo ao uso dos mecanismos linguisticos nos textos.

A.

No primeiro periodo do texto 1, a conjuncao ‘embora’ introduz uma oragdo que apresenta um fato tido
como certo e que ¢ apresentado como incongruente em relagdo a escassez de dados sobre o objeto de
pesquisa.

No trecho “Percebendo-se a necessidade de desnaturalizar o fendmeno da velhice e considera-la uma
categoria social e culturalmente construida” (texto 1), o verbo ‘desnaturalizar’ indica que ha uma
percepcao geral de que o envelhecimento ndo ¢ um processo considerado natural na vida do ser humano.

No trecho “este estudo buscou conhecer como os idosos representam a velhice, através de sua percepg¢ao
do processo de envelhecimento” (texto 1), o pronome possessivo refere-se ao sintagma nominal ‘este
estudo’.

Em ambos os textos, predominam as construgdes verbais passivas, cujo efeito de sentido é o
distanciamento do objeto de investigacdo por parte do investigador.

No trecho “enquanto outros os olham como senis e incompetentes” (texto 2), o termo ‘enquanto’ ¢ uma
conjungao temporal, com o sentido de “durante o tempo em que”.




05. Assinale a alternativa CORRETA com relagdo ao uso dos itens lexicais nos textos.

A. |Notexto 1, amengdo a ‘outros atores’, os quais sao identificados mais adiante no proprio resumo, sugere
que os resultados de pesquisas anteriores sobre o tema nao sao validos porque ndo tiveram idosos como
sujeitos de pesquisa.

B. |No texto 2, os termos ‘grupos’ e ‘culturas’ referem-se, respectivamente, as oposi¢des “geragdo mais
jovem versus geragdo mais velha” e “cultura analdgica versus cultura digital”.

C. |Os termos ‘envelhecimento’ e ‘velhice’, citados no texto 1, sdo vistos como sindnimos e usados
intercambiavelmente apenas para evitar repeticdo de termos.

D. |Os termos ‘envelhecimento’ e ‘velhice’ (texto 1) ndo sdo sindnimos perfeitos, a medida que se referem,
respectivamente, ao processo de tornar-se velho ¢ ao estado ou condigdo de velho, expressos

B

especialmente pelos sufixos ‘-mento’ e ‘-ice’.

E. |No texto 2, os termos ‘envelhecer’, ‘idosos’, ‘membros’, ‘velhos’, ‘senis’, ‘pais’, ‘idoso’ e ‘pessoal’ sdo
substantivos do mesmo campo semantico.

Matematica

06. Foi realizada uma grande campanha de arrecadacdo de alimentos para ajudar os mais necessitados. Apés
a contagem de cada um dos itens, constatou-se que foram arrecadados 560 kg de macarrdo parafuso, 480 kg
de agUcar, 592 kg de farinha de trigo, 600 kg de arroz e 400 kg de feijéo tipo carioca. Cada um dos itens
arrecadados foi separado em pacotes contendo um s6 tipo de alimento, no entanto, todos com 0 mesmo peso
e na maior quantidade possivel. Sabendo-se que todos os itens arrecadados foram separados e doados, 0
namero total de pacotes foi de:

A. |219 pacotes.
B. |377 pacotes.
C. |229 pacotes.
D. |329 pacotes.
E. |279 pacotes.

07. Os animais resolveram apostar uma corrida em linha reta, de ponta a ponta, numa reserva florestal.
Participaram do certame a Zebra, o Coiote e a Leoa. A Leoa, a uma velocidade de 80 km/h, levou exatamente
3 horas e 30 minutos para cumprir o trajeto ¢ consagrou-se vencedora. O Coiote fez o percurso a uma
velocidade de 69 km/h e a Zebra, 56 km/h, chegando em segundo e terceiro lugares, respectivamente. Sabendo
de tudo isso, quanto tempo a Leoa teve que esperar o terceiro corredor chegar para a corrida ser finalizada?

A. |2 horas e 15 minutos.

1 hora e 30 minutos.

C. |5 horas.
D. |4 horas e 37 minutos.
E. |1 hora e 59 minutos.

08. Numa cidade do interior, com uma populagado estimada em 3.000 pessoas, a Secretaria de Saude do estado
selecionou um grupo de 300 jovens para participar de uma pesquisa sobre as reagdes das vacinas Pfizer e
Coronavac utilizadas contra a Covid-19. Sabe-se que a quantidade de pessoas que receberam a vacina da
Pfizer ¢é o triplo da quantidade de pessoas que receberam a vacina da Coronavac, que 45 pessoas receberam
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as duas vacinas e que apenas 25 ndo receberam nenhuma delas. As nicas pessoas que apresentaram como
sintoma uma leve sonoléncia foram as vacinadas com a Coronavac. Sabendo disso, quantas pessoas tiveram
sonoléncia apos receber a dose da vacina contra a Covid-19, neste grupo de pessoas que participaram da
pesquisa?

A. |35 pessoas.

19 pessoas.

40 pessoas.

45 pessoas.

monw

139 pessoas.

09. A dizima 4,23434... pode ser representada sem simplificagdes pela seguinte fracdo:

A. |5323/998.
B. 12589/599.
C. 14192/990.
D. 14902/1990.
E. 19999/1507.

10. Foi pesquisado nas lojas A, B e C qual produto foi mais vendido para o Dia das Criangas e constatou-se
que o produto mais vendido para esta data festiva foi a “Bicicleta”. Considerando o mesmo produto, as
mesmas especificacdes e marca, a loja A vendeu 50 bicicletas no total, a loja B vendeu 45 bicicletas no total
e a loja C vendeu 40 bicicletas no total. No entanto, o preco variou bastante. Sabe-se que as lojas A ¢ B
venderam dez bicicletas pelo mesmo preco. As lojas A e C venderam seis bicicletas pelo mesmo precgo ¢ as
lojas B e C venderam cinco bicicletas pelo mesmo prego, sendo que, destas, quatro também tinham o mesmo
preco na loja A. Dessa forma, podemos afirmar que o total de bicicletas vendidas com prego diferenciado
pelas lojas A, B e C foi de:

A. |118.
B. |105.
C. |104.
D. |137.
E. |135.

Conhecimentos Gerais e Legislacao

11. A instalagdo do municipio de Garuva-SC ocorreu no dia 29/02/1964 e foi nomeado o 1° prefeito
provisorio, Sr. Olivio Nobrega. Seis meses apos, passou o cargo a Raul Slamma e, em novembro de 1964, foi
eleito o 1° prefeito. Quem foi o 1° prefeito eleito de Garuva-SC?

A. |Sr. Manoel Martins.

Sr. José da Costa Cidral.

Sr. Celso Ramos.

Sr. Dorico Paese.

monw

Sr. Walter de Oliveira Melo.




12. Segundo dados da “Agéncia Brasil”, de 6 de outubro de 2020, o Banco Mundial elevou a expectativa de
crescimento econdmico do Brasil, informando que a economia brasileira devera crescer “...”% em 2021. De
quanto foi esse percentual indicado pela “Agéncia Brasil”?

A. 1,3%.
B. |2,3%.
C. |3,3%.
D. |4,3%.
E. |5,3%.

13. A primeira usina elétrica de Garuva-SC, na verdade um gerador, foi instalada pelo sr. Antonio Ladislau
de Aratjo. Fornecia energia na area urbana ¢ somente para lampadas; ndo era possivel instalar motores ou
aparelhos. Em qual rio ela foi instalada?

A. |Rio Séo Jodo.
B. |Rio do Brago.
C. |Rio Palmital.
D. |Rio Cubatio.
E. |Rio Quiriri.

14. Segundo o Art. 2 da Lei Complementar n° 113, de 19 de setembro de 2019, que alterou o Art. 33 da Lei
Complementar 045/2009, § 3° passou a ter a seguinte redacao:

A. |§ 3° O servidor publico efetivo municipal de Garuva, que se submeter a novo concurso publico, sera
enquadrado na sequéncia da classe de seu antigo concurso.

B. |§ 3° O servidor publico efetivo municipal de Garuva, que se submeter a novo concurso publico, sera
enquadrado na ultima referéncia da primeira classe para o qual prestou concurso.

C. |§ 3° O servidor publico efetivo municipal de Garuva, que se submeter a novo concurso publico, sera
enquadrado na referéncia “A” da primeira classe para o qual prestou concurso.

D. |§ 3° O servidor publico efetivo municipal de Garuva, que se submeter a novo concurso publico, sera
enquadrado preferencialmente na proxima referéncia em que ele estiver enquadrado.

E. |§ 3° O servidor publico efetivo municipal de Garuva, que se submeter a novo concurso publico, sera

enquadrado na ultima referéncia da primeira classe de seu antigo concurso.




15. A Lei Orgénica 01 de 1990, complementada pela Lei Complementar n° 101, de 04/05/2002 (Lei de
Responsabilidade Fiscal), em seu Art. 136, estabelece que: O planejamento das atividades do Governo
municipal obedecera as diretrizes deste capitulo e sera feito de elaboracdo e manutencdo atualizadas, entre
outros, dos seguintes instrumentos:

| - Plano Diretor

Il - Plano de Governo

[11 - Lei de Diretrizes Orgamentarias

IV - Orcamento Anual

V - Plano Plurianual

VI - Lei Complementar n® 101, de 04/05/2002 (Lei de Responsabilidade Fiscal)

Sao verdadeiros os itens:

A. |L1IL, V e VI, apenas.

B. |L Il eV, apenas.

C. |LILIVeV, apenas.

D. |LII, I e IV, apenas.

E. |Todas as alternativas sdo verdadeiras.

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS
PROFESSOR ARTES — GARUVA-SC

16. Diversas tendéncias teoricas da educacdo escolar, das pedagogias, por assim dizer, perpassam o ensino
das Artes no Brasil. Compreender a historia e os caminhos metodologicos do ensino da arte ¢ tema
fundamental para que o professor situe sua pratica cotidiana e reflita sobre ela. A relevancia do ensino das
Artes em nosso pais ainda é tema necessario, ja que foi preciso uma atuagao ordenada e grande esfor¢o dos
profissionais da area para que esta disciplina pudesse ser entendida em sua acep¢do mais ampla. Assinale a
alternativa que cita, em ordem cronologica, as tendéncias pedagdgicas que compuseram o ensino das artes no
Brasil:

Classica, Tecnicista, Escola Nova, Historico-critica.

Tradicional, Histoérico-critica, Tecnicista, Escola Moderna.

Técnica, Tradicional, Historico-critica, Escola Nova.

Conservadora, Tecnicista, Renovada, Progressista.

mo| 0w >

Tradicional, Escola Nova, Tecnicista, Historico-critica.




17. A etimologia da palavra arte estd ligada ao latim “ar”, que significa “técnica”, “habilidade natural ou
adquirida” ou “capacidade de fazer alguma coisa”. Um dos principios de Arte é que ela esta ligada a propria
criagdo do homem. Em um contexto historico-social, a Arte é representacdo e interpretacdo do mundo e
expressdo de sentimentos. A Arte ¢ movimento na dialética da relagdo homem-mundo. Assinale a alternativa
que corresponde a afirmacdo CORRETA sobre os principios da Arte:

A. |De acordo com a prépria etimologia da palavra “arte”, o aspecto principal da linguagem artistica € o
conhecimento técnico do artista.

B. |A verdadeira obra de arte configura apenas uma retratagdo fiel do real, produzindo, assim, a
verossimilhanca.

C. | A verdadeira concretizacdo da obra de arte se faz no contato com as pessoas, quando o ato criador se
completa.

D. |A arte abrange somente uma comunicagdo objetiva sobre o mundo, j& que apresenta as produgdes
artisticas acabadas e finalizadas ao publico.

E. |A visdo do artista é o aspecto mais importante na producdo de uma obra de arte, uma vez que ele € o

criador.

18. Sobre a articulag@o das ideias que culminaram na incorporagdo do termo “arte-educacdo” ao vocabulario
educacional, ¢ INCORRETO afirmar:

A.

O termo “educagdo através da arte” € precursor do movimento difundido no Brasil a partir das ideias do
filésofo inglés Herbert Read (1948). A base desse pensamento € ver a arte ndo apenas como uma das
metas da educag@o, mas sim como seu proprio processo.

As ideias advindas com a sistematizagdo do termo ‘“‘arte-educagdo” estdo fortemente associadas as
concepgoes da “Educagdo Artistica”, que propunha, em sua pratica, a valorizagdo da tecnicidade e
profissionalizagdo em detrimento da cultura humanistica e cientifica predominante.

O espago da arte-educacao ¢ essencial a educacdo em uma dimensdo muito mais ampla, em todos os
niveis e formas de ensino. Nao esta direcionado apenas a produgdo de atividades artisticas.

A arte-educacdo vem se apresentando como um movimento em busca de novas metodologias de ensino
e aprendizagem. Revaloriza o professor da area, discute e propde um redimensionamento do seu
trabalho, conscientizando-o da importancia da sua ag@o profissional e politica na sociedade.

E no final da década de 1970 que se constitui, no Brasil, o movimento arte-educagéo que se organizou,
inicialmente, fora da educag@o escolar e a partir de premissas metodologicas fundamentadas nas ideias
da Escola Nova e da Educacdo através da Arte.

19. Sobre o movimento da Escola Nova para o ensino das artes no Brasil, com suas origens no final do século XIX na
Europa e nos Estados Unidos, assinale a alternativa CORRETA:

A.

O Escolanovismo acontece em paralelo com a educag@o tradicional, propondo experiéncias cognitivas que devem
ocorrer de maneira progressiva, ativa, levando em considerag@o apenas os interesses ¢ motivagdes do professor,
para que assim ele possa se identificar com os conteudos e, consequentemente, melhorar a qualidade de ensino
para seus alunos.

No campo artistico, podemos observar que a Semana de Arte Moderna de 1922 ressoou de modo a expandir o
movimento modernista para varias regides do pais, organizando-se saldes de arte com caracteristicas inovadoras
que intimidaram o movimento da Escola Nova.

Quanto as teorias e praticas estéticas, os professores de tendéncia pedagdgica mais escolanovista apresentam uma
assimilag@o com as “copias” de modelos consagrados na arte.

No movimento da Escola Nova, a concepgdo estética predominante passa a ser proveniente da estruturagdo de
experiéncias individuais de percepgdo, de integragdo, de um entendimento sensivel do meio ambiente, com base
na psicologia cognitiva e também na expressdo, revelacdo de emogdes, insights, desejos e motivagdes
experimentadas interiormente pelos individuos, apoiadas na psicanalise.

Na Escola Nova, o ensino do desenho adquire um sentimento utilitario, direcionado ao preparo técnico dos
individuos para o trabalho.




20. Sem desconsiderar os saberes das tendéncias pedagogicas anteriores, mas vislumbrando um novo modo
de ser/pensar/agir na educagdo, a pedagogia historico-critica terd foco na relagdo intrinseca entre escola e
sociedade. Sobre este tema, Ferraz e Fusari (2010) explicitam:

“A compreensdo do papel especifico da escola nas mudangas sociais facilita o aparecimento dessa nova tendéncia
pedagogica - historico-critica [...] Na concepgdo critica a educagdo ¢ a escola sdo partes integrantes da totalidade social.
No entanto, ndo sdo mera reproducgdo da estrutura social vigente, mas, ao contrario, mantém relagdes de reciprocidade
(influéncias mutuas) - com a mesma. Nesse sentido, agir no interior da escola ¢ contribuir para transformar a sociedade.
Cabe a escola difundir os contetidos vivos, concretos, indissoluvelmente ligados as realidades sociais. Os métodos de
ensino ndo partem de um saber artificial, depositado de fora, e nem do saber espontdneo, mas de uma relago direta com
a experiéncia do aluno confrontada com saber trazido de fora. O professor ¢ o mediador da relacdo pedagogica, um
elemento insubstituivel. E pela presenca do professor que se torna possivel uma ‘ruptura’ entre a experiéncia pouco
elaborada e dispersa dos alunos, rumo aos contetdos culturais universais permanentemente reavaliados face as
realidades sociais” (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 44).

Mas como transformar esses conceitos em a¢do? Como exercitar e desenvolver praticas que se direcionem
nesta perspectiva? Pensando no desdobramento dessas questdes, assinale a alternativa CORRETA, que
melhor corresponde ao passo a passo de uma proposta metodoldgica que estd alinhada com os preceitos da
pedagogia historico-critica:

A. |1-0 professor sugere/cria uma situagao orientadora inicial; agucamento da curiosidade, colocagdo clara
do assunto; ligagdo com o conhecimento e a experiéncia que o aluno traz; proposicao de um roteiro de
trabalho; formulagao conjunta - professor/aluno - de perguntas instigadoras;

2 - A partir das questoes, ha a proposicao de atividade ao aluno - pesquisa, estudo individual, seminarios,
exercicios;

3 - Conclusdes, generalizagdes, consolidacdo de conceitos.

B. |1 -Recordagdo da aula anterior ou preparagdo para a aula do momento;

2 - Apresentacdo de novos conhecimentos somente por meio de aula expositiva;

3 - Assimilacdo do conhecimento por parte do aluno, por meio de comparagoes;

4 - Generalizagdo ¢ identificacdo dos conhecimentos por meio de exercicios;

5 - Aplicagdo de novos conhecimentos por meio de tarefas de casa, fixagdo e memorizagdo.

C. |1 - Partir unicamente de um interesse do aluno, considerando apenas sua expressao individual;
2 - Proporcionar materiais - tinta, pinc€is, lapis de cor, entre outros - para o exercicio de sua livre
expressao.

D. | A pedagogia histérico-critica ndo se sustenta, portanto, ndo ha nenhum encaminhamento metodolégico
que se alinhe essa pedagogia.

E. |Nenhuma das alternativas anteriores.

21. De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCNs), assinale a alternativa INCORRETA
sobre a avaliag@o no processo de ensino e aprendizagem em Arte:

A. | A avaliagdo pode diagnosticar o nivel de conhecimento artistico e estético dos alunos, nesse caso,
costuma ser prévia a uma atividade.

B. | A avaliagdo podera ocorrer em momentos distintos da situa¢do de aprendizagem, dependendo dos
objetivos a serem alcancados.

C. |Aavaliagdo pode ser realizada durante a propria situagao de aprendizagem, quando o professor identifica
como o aluno interage com os contetidos e transforma seus conhecimentos.

D. | A avaliagdo s6 pode ser realizada ao término de um conjunto de atividades que compoem uma unidade
didatica para analisar como a aprendizagem ocorreu.

E. |A avaliagdo, independentemente do momento em que ocorra, precisa estar comprometida com as
aprendizagens individuais de professores e alunos, no seu sentido construtivo e evolutivo do homem
que busca ser mais.




22. Nas propostas de arte-educagdo, uma das maiores contribuigdes para o ensino da Arte ¢ a chamada
Abordagem Triangular, da pesquisadora e arte-educadora Ana Mae Barbosa (1936- ). Em sua obra Topicos
Utopicos, a pesquisadora explica a escolha pela denominacdo “Abordagem Triangular” ou “Proposta
Triangular”, ao invés de “Metodologia Triangular”, como ficou popularmente conhecida:

“Hoje, depois de anos de experimentagdo, estou convencida de que metodologia ¢ a construgdo de cada
professor em sua sala de aula e gostaria de ver a expressdo ‘Proposta Triangular’ substituir a prepotente
designacdo ‘Metodologia Triangular’” (BARBOSA, 1998, p. 33).

Assinale a alternativa CORRETA a respeito da conceituacao, em sintese, sobre a Abordagem Triangular:

A.

A Abordagem Triangular valoriza a construgdo e elaboracdo do procedimento artistico e estético e
focaliza a triade: fazer (criar), contextualizar (refletir) e ler (apreciar) arte. O fazer arte refere-se a
producdo e a vivéncia artistica propriamente dita de construir algo em arte; o contextualizar arte € um
repensar, um refletir sobre a obra, que envolve mediacao entre percepcao, historia, politica, identidade,
experiéncia e tecnologia; o ler arte se refere a apreciacdo, a vivéncia dos sentidos, reconhecendo,
analisando e identificando a obra de arte e o seu produtor, seja ele artista ou ndo. Para Barbosa (1998),
o processo de fazer/criar € a parte mais importante da triade, ja que trabalha a partir da espontaneidade
do aluno.

Embora a Abordagem Triangular tenha trazido grandes contribui¢des no campo tedrico do ensino da
arte, ela se restringe aos aspectos conceituais e acaba ficando distante do dia a dia da sala de aula.

A Abordagem Triangular valoriza a construg@o e elaboracdo do procedimento artistico e estético e
focaliza a triade: fazer (criar), contextualizar (refletir) e ler (apreciar) arte. O fazer arte refere-se a
producdo e a vivéncia artistica propriamente dita de construir algo em arte; o contextualizar arte ¢ um
repensar, um refletir sobre a obra, que envolve mediacdo entre percepcao, histéria, politica, identidade,
experiéncia e tecnologia; o ler arte se refere a aprecia¢do, a vivéncia dos sentidos, reconhecendo,
analisando e identificando a obra de arte e o seu produtor, seja ele artista ou ndo. Para Barbosa (1998),
as trés esferas t€m igual relevancia e devem ser desenvolvidas no processo de ensino e aprendizagem.

A Abordagem Triangular valoriza a construg@o e elaboracdo do procedimento artistico e estético e
focaliza a triade: fazer (criar), contextualizar (refletir) e ler (apreciar) arte. O fazer arte refere-se a
producdo e a vivéncia artistica propriamente dita de construir algo em arte; o contextualizar arte ¢ um
repensar, um refletir sobre a obra, que envolve mediacdo entre percepcao, histdria, politica, identidade,
experiéncia e tecnologia; o ler arte se refere a aprecia¢do, a vivéncia dos sentidos, reconhecendo,
analisando e identificando a obra de arte e o seu produtor, seja ele artista ou ndo. Para Barbosa (1998),
o processo de contextualizar é a parte mais importante da triade, ja que as aulas de arte ainda tém um
tempo reduzido na escola em relagdo as demais disciplinas € o fazer e apreciar acabam se tornando
inviaveis.

A Abordagem Triangular valoriza a construg@o e elaboracdo do procedimento artistico e estético e
focaliza a triade: fazer (criar), contextualizar (refletir) e ler (apreciar) arte. O fazer arte refere-se a
producdo e a vivéncia artistica propriamente dita de construir algo em arte; o contextualizar arte ¢ um
repensar, um refletir sobre a obra, que envolve mediacao entre percepcao, historia, politica, identidade,
experiéncia e tecnologia; o ler arte se refere a apreciacdo, a vivéncia dos sentidos, reconhecendo,
analisando e identificando a obra de arte e o seu produtor, seja ele artista ou ndo. Para Barbosa (1998),
o processo da apreciagdo ¢ o mais relevante da triade, ja que so6 serd possivel aprender arte por meio do
contato com as obras € com os artistas.
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23. Sobre as caracteristicas gerais da Arte Egipcia na Antiguidade, ¢ CORRETO afirmar:

A. | Aarte egipcia tem tragos marcantes na arquitetura classica, com os trés estilos de colunas, doérica, jonica
e corintia.

B. |Os egipcios fascinaram a humanidade com obras monumentais e suntuosas, tais como as termas, os
teatros, os anfiteatros, os circos, as igrejas, as pontes, as estradas e os aquedutos. Dentre estes, podemos
citar o termas de Caracala, o teatro Marcelo, o anfiteatro do Coliseu, o Pantedo, o templo de Castor ¢
Polux, o Capitolio, entre outros.

C. |As primeiras manifestacdes artisticas pictoricas deste periodo ocorreram justamente nas paredes de
catacumbas. Inicialmente, em decorréncia das perseguicdes que sofriam os cristdos, as pinturas se
limitavam a representacdao por meio de simbolos e figuras da cultura paga, aos quais eram atribuidos
novos significados.

D. |Aarte egipcia é designada por um conjunto de representacdes, utensilios, pequenas estatuas humanas e
pinturas de cenas cotidianas efetuadas nas paredes das cavernas, denominadas arte rupestre.

E. |Auséncia das trés dimensoes, ignorancia de profundidade, sem claro-escuro e sem indicagdo de relevo,
monumentos e esculturas de grande dimensao, arte marcada pela simplificagdo das formas, lei da
frontalidade, a qual determinava que o tronco da pessoa fosse representado sempre de frente, enquanto
sua cabeca, pernas e pés eram vistos de perfil.

24. “O inicio do século XX ampliou as conquistas técnicas e o desenvolvimento industrial do século anterior,
mas foi marcado também por varios conflitos politicos: a Primeira Guerra Mundial, a Revoluc¢ao Russa, a
formagdo do fascismo na Italia e do nazismo na Alemanha. Na primeira metade do século ocorreu ainda a
Segunda Guerra Mundial. Na sociedade, acentuaram-se as diferencas entre as classes mais ricas e as mais
pobres. Foi nesse contexto historico que se desenvolveu a arte da primeira metade do século XX”
(PROENCA, 2008, p. 182).

Neste cendrio historico-social apresentado por Proenga ¢ que surge a chamada Arte Moderna, um momento
marcante para a Historia da Arte, ja que se configura como um periodo de grande efervescéncia artistica, com
o surgimento de diversos movimentos e tendéncias, que marcaram e expressaram as afli¢des e esperancas da
época, as chamadas vanguardas artisticas. Tais movimentos contaram com artistas célebres que mudaram
radicalmente os rumos da historia da arte, cujos nomes foram imortalizados como referéncias centrais para o
estudo e compreensdo da arte moderna. Assinale a alternativa CORRETA que apresenta, conforme a
sequéncia a seguir, os artistas representantes das seguintes vanguardas: Expressionismo, Fauvismo, Cubismo
e Surrealismo:

A. |Salvador Dali, Henri-Matisse, Edvard Munch e Pablo Picasso.

Edvard Munch, Salvador Dali, Henri-Matisse ¢ Pablo Picasso.

Henri-Matisse, Edvard Munch, Pablo Picasso e Salvador Dali.

Edvard Munch, Henri-Matisse, Pablo Picasso e Salvador Dali.

molaw

Edvard Munch, Henri-Matisse, Salvador Dali e Pablo Picasso.
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25. Assinale a alternativa que NAO corresponde as caracteristicas do Movimento Surrealista:

A.

Os ready-mades de Duchamp constituem manifestacdo cabal de certo espirito que caracteriza
o surrealismo. Ao transformar qualquer objeto em obra de arte, o artista realiza uma critica radical ao
sistema da arte. Assim, objetos utilitarios sem nenhum valor estético em si sdo retirados de seus
contextos originais e elevados a condig¢ao de obra de arte simplesmente ao ganhar uma assinatura ¢ um
espago em exposigoes.

A importancia do mundo onirico, do irracional e do inconsciente, relaciona-se diretamente ao uso livre
que os artistas fazem da obra de Sigmund Freud e da psicanalise, permitindo-lhes explorar nas artes o
imaginario e os impulsos ocultos da mente.

O termo surrealismo, cunhado por André Breton, traz um sentido de afastamento da realidade comum
que o movimento surrealista celebra desde o primeiro manifesto, de 1924.

A critica a racionalidade burguesa em favor do maravilhoso, do fantastico e dos sonhos.

O Surrealismo manifesta-se nas mais variadas linguagens das artes e é representado por inimeros
artistas: na literatura, com André Breton, Georges Bataille, entre outros; nas artes plasticas, com René
Magritte, André Masson, Joan Mir6, Max Ernst, Salvador Dali e outros; na fotografia, com Man Ray;
e, no cinema, com Luis Bufuel.

26. Sobre a Arte originaria Indigena do Brasil durante o periodo de colonizagdo, assinale a alternativa
INCORRETA:

A.

Além da assustadora redugdo numérica dos povos indigenas, que eram estimados em mais de 6 milhoes
de pessoas antes do ‘descobrimento’, é impressionante a destruicdo destas culturas indigenas, que
criaram, ao longo dos séculos, objetos, artefatos de tdo grande beleza e manifesta¢des culturais genuinas.

Embora o processo de colonizagdo tenha ocorrido de forma impositiva, os portugueses nao
influenciaram na manutengdo e continuidade da cultura indigena e de sua arte, que se mantém viva até
os dias de hoje.

O contexto de exploragdo advindo do processo de colonizagdo ndo possibilitou que os europeus tivessem
quaisquer preocupacdes com os modelos culturais que aqui existiam.

Para os moldes europeus da época, a cultura indigena era desprovida de valores. O padre portugués
Manuel da Nobrega, em 1549, afirma: “Tudo € como um papel em branco”, em relagéo a como deveriam
ser vistos os povos indigenas prestes a serem catequizados.

As multiplas perspectivas culturais das diversas etnias indigenas que aqui existiam ndo foram levadas
em consideragdo pelos portugueses.
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27. Sobre a Semana de Arte Moderna de 1922, ¢ CORRETO afirmar:

A.

A Semana de Arte Moderna, realizada em Sao Paulo no ano de 1922, ¢ considerada um divisor de aguas
na historia da cultura brasileira e € o marco simbodlico do Movimento da Missdo Artistica Francesa no
Brasil.

O Grupo dos Cinco defendia as ideias do movimento modernista ¢ foi responsavel pelo referencial
ideologico e artistico da Semana de Arte Moderna de 1922 e era formado por: Anita Malfatti, Tarsila do
Amaral, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Ariano Suassuna.

O evento, organizado por um grupo de intelectuais e artistas por ocasido do centendrio da independéncia,
declara o rompimento com o tradicionalismo cultural associado as correntes literarias e artisticas
anteriores: 0 parnasianismo, o simbolismo e o surrealismo. A defesa de um novo ponto de vista estético
€ 0 compromisso com a independéncia cultural do pais fazem do modernismo sinénimo de estilo novo.

Considerado o evento que inaugura o0 Movimento Modernista no Brasil, a Semana de 1922 destinou as
linguagens do teatro e da danga o maior espago nos dias do evento, que aconteceu entre os dias 13 e 18
de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de Sdo Paulo.

A Semana de 1922 é o marco do Movimento Modernista no Brasil. Organizada por artistas de diferentes
linguagens por ocasido do centenario da independéncia do pais, a Semana de 1922 foi uma manifestagao
a favor de um espirito novo e moderno em oposi¢ao a cultura e a arte de teor conservador, predominante
no pais até entdo. A semana aconteceu entre os dias 13 e 18 de fevereiro, e contou com a exposicao de

obras de artes visuais, além de sessoes litero-musicais noturnas.

28. “Ver significa essencialmente conhecer, perceber pela visdo, alcancar com a vista os seres, as coisas e as
formas do mundo ao redor. A visualizagdo ocorre em dois niveis principais. Um deles se refere ao ser que esta
vendo, com suas vivéncias, suas experiéncias. O outro é o que a ambiéncia lhe proporciona. Mas, ver ndo ¢é
0 isso. Ver é também um exercicio de constru¢ao perceptiva onde os elementos selecionados e o percurso
visual podem ser educados” (FERRAZ; FUZARI, 2010, p. 76).

A partir das ideias apresentadas sobre a leitura de imagens nas atividades préaticas de Artes Visuais, assinale
a alternativa INCORRETA:

A. |Ao incentivar a leitura de imagens, pode-se permitir utilizar a imaginacao e a criatividade, seja de forma
ludica ou mais critica.

B. |A leitura de imagens deve ser precisa e fixa e proporciona apenas uma Unica visdo da obra dada, que é
a visdo do autor.

C. |Aprender a ler imagens é importante pelo fato de desenvolver a habilidade de ver e interpretar uma
imagem dentro de seu contexto histérico, social, politico e cultural.

D. |Ao se trabalhar com leitura de imagens, é importante estimular o educando quanto ao que se V&,
auxiliando-o a codificar a imagem ou objeto, assimilando com sua realidade.

E. |Apreciar obras de arte, observar objetos, ver situagdes cotidianas requer atribuir significados diversos.
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29. “O trabalho pedagogico com as artes visuais no ambiente escolar deve dar tempo e espaco, enfim, lugar
para a crianga brincar, criar e aprender, através da manipulagdo de materiais artisticos e também mediante
aperfeicoamento de algumas técnicas. Afinal, a aprendizagem em Artes Visuais congrega conceitos ou teorias,
materiais, procedimentos, técnicas, informagdes historicas, relagdes culturais e sociais, que sdo sustentaculo
das criagdes e recriagdes em arte, desenvolvidas pelos aprendizes” (UJIIE, 2013, p. 101).

As Artes Visuais possuem diferentes formas expressivas, a partir de materiais e técnicas distintos. Contudo,
tais formas sdo definidas como “Artes Visuais” por se desenvolverem a partir dos mesmos elementos
constitutivos. Assinale a alternativa CORRETA, em que TODAS as modalidades enunciadas sdo pertencentes
a linguagem das Artes Visuais:

A. |Pintura, desenho, gravura, dramaturgia e graffitti.

Xilogravura, pintura, cinema, escultura e artes graficas.

Pintura, desenho, balé, artes graficas e video.

Escultura, pintura, desenho, gravura e artes da cena.

mo0w

Desenho, pintura, expressao corporal, escultura e gravura.

30. Sao elementos formais constitutivos das Artes Visuais:

A. |Superficie, espago, volume, linhas, texturas, som e cor.

Ponto, linha, cor, superficie e kinesfera.

Superficie, espago, volume, ponto, linha, textura e cor.

Ponto, linha, peso e volume.

mo N

Fluéncia, superficie, ponto, linha e cor.

31. “A questao central do ensino de Arte no Brasil diz respeito a um enorme descompasso entre a produgio
tedrica, que tem um trajeto de constantes perguntas e formulacdes, e o acesso dos professores a essa producao,
que ¢é dificultado pela fragilidade de sua formacdo, pela pequena quantidade de livros editados sobre o
assunto, sem falar nas intimeras visdes preconcebidas que reduzem a atividade artistica na escola a um verniz
de superficie, que visa as comemoragoes de datas civicas e enfeitar o cotidiano escolar. Em muitas escolas
ainda se utiliza, por exemplo, o desenho mimeografado com formas estereotipadas para as criangas colorirem,
ou se apresentam musiquinhas indicando ac¢des para a rotina escolar [...]” (BRASIL, 1997, p. 25-26).

Esse trecho esta descrito nos Pardmetros Curriculares Nacionais de Artes para o Ensino Fundamental e
descreve as dificuldades ainda enfrentadas no que se refere ao ensino da Arte no Brasil. Partindo dessas
constatagcdes, o documento formula alguns principios inerentes a area da Arte, de modo a orientar os
professores em sua atuagdo profissional. Sdo principios da Arte descritos nos Parametros Curriculares
Nacionais, EXCETO:

A. | O universo da arte caracteriza um tipo particular de conhecimento que o ser humano produz a partir das
perguntas fundamentais que desde sempre se fez com relagdo ao seu lugar no mundo.

B. |O desenvolvimento do pensamento artistico, da percep¢do estética e da imaginacdo sdo principios
trabalhados pela Arte.

C. |Apenas um ensino criador, que favoreca a integragao entre a aprendizagem racional e estética dos alunos,
podera contribuir para o exercicio conjunto complementar da razdo e do sonho, no qual conhecer ¢
também maravilhar-se.

D. | A manifestacdo artistica ndo tem nada em comum com o conhecimento cientifico, técnico e filoséfico
por conta de seu carater de criagdo e inovagao.

E. |A Arte deve ser compreendida como um objeto de conhecimento. O conhecimento artistico, como
produgdo, fruicdo e reflexdo.
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32. De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais, uma das caracteristicas do fendmeno artistico que
fundamenta o ensino da Arte € o conhecimento artistico como producdo e fruicdo. Assinale a alternativa
CORRETA sobre esse tema:

A.

A mesma qualidade de comunicagdo entre os seres humanos que a obra de arte propicia também pode
ser desenvolvida, do mesmo modo, por outras modalidades do conhecimento.

B. | A forma artistica ¢ sempre dependente das intengdes do artista.

C. |No processo de conhecimento artistico, do qual faz parte a apreciagdo estética, o canal privilegiado de
compreensao ¢ a qualidade apenas da experié€ncia racional e intelectiva em relacdo a obra.

D. |0 que distingue essencialmente a criacdo artistica das outras modalidades de conhecimento humano ¢ a
qualidade de comunicagdo entre os seres humanos que a obra de arte propicia, por uma utiliza¢ao
particular das formas de linguagem.

E. |As formas artisticas apresentam uma sintese sempre muito objetiva de significa¢des construidas por

meio de imagens poéticas.

33. Segundo os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs): Arte, “sdo caracteristicas desse novo marco
curricular as reivindicagoes de identificar a area por Arte (e ndo mais por Educacdo Artistica) e de inclui-la
na estrutura curricular como area com conteudos proprios ligados a cultura artistica, € ndo apenas como
atividade” (BRASIL, 1997, p. 25).

Sobre a legislagdo que torna obrigatério o ensino da Arte no Brasil, assinale a alternativa CORRETA:

A. | A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo Nacional (LDB n° 9.394), aprovada em dezembro de 1996,
estabelece o ensino de arte como componente curricular obrigatdrio nos diversos niveis da educacao
basica, com o intuito de promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

B. |A Lei 5.692/71 institui a obrigatoriedade do ensino da Arte no Brasil, a partir da criacdo da disciplina
de Educagao Artistica.

C. |Foi apenas no final dos anos de 1970, com o movimento de Arte-Educacdo no Brasil, que surge a
primeira legislagdo especifica que torna o ensino da Arte obrigatdrio.

D. |O ensino da Arte ainda ndo se tornou obrigatorio no Brasil, sendo sua aplicacao facultativa.

E. |ALei9.394/96 contribui muito para um olhar mais atento ao ensino da Arte no Brasil, mas ainda ndo a

torna uma disciplina obrigatoéria.
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34. “A arte popular brasileira ¢ um territorio fértil e amplo para as discussoes culturais. No Brasil, encontram-
se os mais diversos tipos de manifestagcdes: da musica e do cancioneiro aos shows de habilidade; da literatura
de cordel as invencdes e bricolages, das festas comunitérias ao folclore, do teatro as brincadeiras de rua, das
artes plasticas ao artesanato [...] O espago dedicado a arte popular nos espagos expositivos ainda ¢ pequeno,
mas alcanga gradativamente representatividade em todo o pais. O Museu Casa do Pontal, localizado no Rio
de Janeiro, é considerado o maior e mais significativo museu de arte popular do pais” (ANDRE; MELLO,
2016, p. 111-114).

Sobre os produtores dessa arte, também chamados de artistas populares, assinale a alternativa CORRETA:

A. |Para ser considerado um artista popular, ¢ necessario que este consiga transitar e produzir obras de
diferentes linguagens artisticas, como musica, artes visuais ou artesanato.

B. |Um artista popular deve conhecer profundamente sua regido e cultura local, além de ter frequentado
cursos especificos de historia da arte popular para ser reconhecido como tal.

C. |Artistas populares sdo gente do povo, que possuem um conjunto de valores ¢ modo de ser nativo, de
criar ¢ transformar a partir de seu entorno. Geralmente, essas pessoas, sem nunca terem frequentado
escolas de arte, faculdade ou instituicdo que as certifique ou especialize, criam obras repletas de valor
estético e artistico.

D. |Os artistas populares sdo aqueles que desenvolvem apenas obras ¢ manifestagdes artisticas de carater
religioso.

E. |Os artistas populares sdo aqueles que apresentam uma homogeneidade entre si, desenvolvendo obras,
escritos e outras manifestagdes artisticas apoiados nas mesmas técnicas.

35. Sobre o processo criativo e a expressividade da crianca na construgdo de poéticas visuais, assinale a
alternativa CORRETA:

A. |No processo criativo da crianga, a atividade reprodutora antecede o ato criador. Assim, a expressao
artistica infantil deve se restringir ao ato de pura reprodugdo ou copia de objetos, ideias ou conceitos.

B. |A crianga, ao fazer sua leitura de mundo, da significado e expressa, por meio do desenho e da pintura,
suas experiéncias vividas e sentidas, fixando-se apenas na mera reproducao do real, pois sua capacidade
de abstragdo simbodlica so sera desenvolvida na fase da adolescéncia.

C. |Acapacidade criativa para a construcdo de poéticas visuais so sera desenvolvida em um momento tardio
da infincia, depois do contato com o ensino formal.

D. |As atividades de copias de imagens e reproducdo ndo sao validas na infancia, devendo ter espago apenas
as atividades de criacdo livre que trabalham sob a espontaneidade da crianga.

E. |No processo criativo da crianga, mesmo na fase das atividades reprodutoras, o desenho nao é mera copia,
reproducdo mecéanica do original. E sempre uma interpretacdo, elaborando correspondéncias,
relacionando, simbolizando, significando, atribuindo novas configurag¢des ao original.

36. A gravura ¢ uma técnica de expressao dentro da linguagem das Artes Visuais, ¢ toda imagem criada a
partir de uma matriz. O material de que ¢ feita esta matriz pode variar e ¢ ele que vai definir o tipo de gravura.
A gravura pressupde uma tiragem, ou seja, um nimero de copias a ser definido pelo artista. Sobre os tipos de
gravuras, assinale a alternativa CORRETA:

A. |Naxilogravura, a matriz ¢ feita em metal.

Na serigrafia, a gravura ¢ feita em pedra.

B
C. |Na litogravura, a matriz ¢ feita em tela de nylon.
D

A monotipia € o unico tipo de gravura em que ¢ feita apenas uma copia, ja que a imagem ¢ pintada sobre
a matriz.

e

A fotografia também ¢é considerada um tipo de gravura.
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37. No inicio do século XX, quando as vanguardas europeias passaram a questionar a arte produzida pela
academia e, até mesmo, a questionar a propria arte, elas deram inicio a um caminho que possibilitou uma
abertura e a proposi¢cdo de novos suportes e também linguagens. Podemos considerar que, a partir da segunda
metade do século XX, cada vez mais as experimentagdes artisticas se proliferam e encontram caminhos nunca
antes imaginados. Vemos uma explosao de possibilidades que rompem com paradigmas da Arte pelo mundo
todo. Sobre essas novas linguagens, assinale a alternativa CORRETA:

A. | O happening designa uma vertente da arte contemporanea que toma o corpo como meio de expressao
e/ou matéria para a realizagdo dos trabalhos. Nao se trata de produzir novas representagdes sobre o
corpo, mas de tomar o corpo do artista como suporte para realizar intervengdes.

B. | O termo arte pop foi criado no fim dos anos de 1950 pelo americano Allan Kaprow para designar uma
forma de arte que combina artes visuais e teatro sem texto e sem representacdo. Na arte pop, diversos
materiais e elementos sdo orquestrados, de modo que o espectador participe da proposta.

C. |A arte conceitual surge na década de 1960. Seus artistas precursores defendem uma arte popular que se
comunique diretamente com o publico por meio de signos e simbolos retirados do imaginario que cerca
a cultura de massa e a vida cotidiana. Um dos seus tragos caracteristicos ¢ a incorporagao das histdrias
em quadrinhos, da publicidade, das imagens televisivas e do cinema.

D. |O termo body art foi usado pela primeira vez nas atividades do Grupo Fluxus. Os artistas dessa corrente
defendem que os conceitos sdo a matéria da arte e, por isso, ela estaria vinculada a linguagem. O mais
importante sdo as ideias, a execucdo da obra fica em segundo plano e tem pouca relevancia.

E. | A performance ¢ uma forma de arte que combina elementos do teatro, das artes visuais e da musica.
Liga-se ao happening, sendo que, neste, o espectador participa da cena proposta pelo artista, enquanto
na performance, de modo geral, ndo hé participagdo do publico. As relagdes entre arte e vida cotidiana,
assim como o rompimento das barreiras entre arte € ndo arte, constituem preocupagdes centrais para a
performance.

38. “Em meio as transformagdes culturais provocadas pelas tecnologias contemporaneas, a Arte, como reflexo
instantaneo da cultura e ao mesmo tempo sua produtora vem se apresentando em novos formatos, novos
suportes e conceitos. H4 um pensamento de que a Arte estd sempre a frente do seu tempo. Buscando novas
formas de expressdo, o artista sai a frente explorando as tecnologias e abre, muitas vezes, caminhos para
profissionais de outras areas ao explorar linguagens, formatos e suportes novos [...] Na atualidade, as formas
de expressdo artistica sdo muitas e recebem denominacgdes que ainda ndo se pode classificar devido a sua
contemporaneidade. E a arte feita a partir dos recursos digitais. Sera preciso um tempo maior para analis-la
e estuda-la em seu conjunto e contexto contemporaneo. Sob denominag¢des diversas, as artes
eletronicas/digitais estdo cada vez mais presentes em nosso meio e € preciso considera-las estudando suas
ramificacgdes e especificidades” (MACIEL, 2010).

Sobre as tecnologias contemporaneas € sua relagdo com o ensino da arte, assinale a alternativa INCORRETA:

A. |Em um trabalho educativo em arte, ndo se deve focalizar o universo tecnologico, tampouco as midias,
uma vez que estas ja estdo muito inseridas no cotidiano das criangas e jovens, por isso, ¢ importante
trabalhar somente com as linguagens artisticas convencionais estabelecidas no curriculo escolar.

B. |Em um processo contextualizado de ensino-aprendizagem, devem-se considerar os avangos
tecnologicos na comunicagdo e sua influéncia na vida das pessoas.

r

C. |O mundo das imagens é cada vez mais intenso e sua decodificacdo, cada vez mais complexa.
Consequentemente, capacitar para tal decodificacdo € cada dia mais urgente.

D. | A arte é uma das areas que mais vem sofrendo os impactos da revolucdo tecnoldgica. Por esse motivo,
ndo soO a pratica artistica como a arte-educacdo vem enfrentando grandes desafios.

E. |O universo do mundo comunicacional contemporaneo ¢ o universo das imagens. Elas nos rodeiam
através da midia e nos impdem conceitos e produtos sem que sejamos capazes de compreender seu
discurso visual. Por isso mesmo € tdo importante trabalhar com a leitura de imagens de forma critica na
escola.
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39. Sobre as vanguardas europeias que mudaram os rumos da Arte a partir do inicio do século XX, assinale a
alternativa CORRETA:

A. |Considerado um divisor de 4guas na histdria da arte ocidental, o dadaismo recusa a ideia de arte como
imitacdo da natureza, afastando nog¢des como perspectiva ¢ modelagem, assim como qualquer tipo de
efeito ilusorio. Volumes e planos geométricos entrecortados reconstroem formas que se apresentam,
simultaneamente, em varios angulos nas telas.

B. |Para o Expressionismo, arte liga-se a acdo, muitas vezes violenta, por meio da qual a imagem ¢ criada,
com o auxilio de cores fortes, que rejeitam a verossimilhanca, e de formas distorcidas. Essa poética
encontra sua tradugdo em motivos retirados do cotidiano, nos quais se observam o acento dramadtico e
algumas obsessoes tematicas, por exemplo, 0 sexo ¢ a morte.

C. |O mundo onirico, irracional e o inconsciente, relacionados diretamente com a obra de Sigmund Freud e
da psicanalise, sdo a base do Fauvismo. Os artistas dessa corrente buscam explorar, nas artes, o
imaginario e os impulsos ocultos da mente.

D. |No Surrealismo, movimento que acontece na pintura, vemos a exploragdo das amplas possibilidades
geradas pela utilizagdo da cor. A liberdade com que usam tons puros, nunca mesclados, manipulando-
os arbitrariamente, longe de preocupacdes com verossimilhanga, da origem a superficies planas, sem
claros-escuros ilusionistas.

E. |Ao contrario de outras correntes artisticas, o Cubismo apresenta-se como um movimento de critica
cultural mais ampla, que interpela ndo somente as artes, mas modelos culturais passados e presentes.
Trata-se de um movimento radical de contestagdo de valores que utiliza variados canais de expressdo.

40. O Barroco Brasileiro desenvolveu-se do século XVIII ao inicio do século XIX. Profundamente ligado a
religido catdlica, o Barroco esta presente até hoje em inumeras igrejas desta época construidas no pais. Essa
arte ¢ exuberante e repleta de ornamentos. As expressoes “barroco tardio” ou “barroco mineiro” sdo usadas
para descrever a obra do artista brasileiro, com o qual este estilo atinge seu apice. Porém, h4 controvérsias
entre os historiadores sobre a caracteriza¢do de sua obra. Para alguns, ele apresenta o estilo Rococo, que se
observa nas rocalhas, nas formas arredondadas e nos arabescos, e ha certa leveza e suavidade em relagdo ao
barroco. Ha outros que situam o escultor na transicao desses dois estilos e, além disso, que identificam em
suas obras elementos do gotico tardio alemao. Assinale a alternativa CORRETA, que corresponde ao nome
deste artista descrito, que € considerado o maior artista e arquiteto do periodo colonial brasileiro:

Alfredo Volpi

Agostinho José da Mota

Almeida Junior

Aleijadinho

m o aw >

Di Cavalcanti
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