PREFEITURA MUNICIPAL DE GUARARAPES
ESTADO DE SAO PAULO

CONCURSO PUBLICO

012. PROVA OBJETIVA

PROFESSOR DE EDUCAGAO BASICA — PEB II — ARTES

* Vocé recebeu sua folha de respostas e este caderno contendo 50 questGes objetivas.
+ Confira seus dados impressos na capa deste caderno e na folha de respostas.

L 4

Quando for permitido abrir o caderno, verifique se esta completo ou se apresenta imperfeigdes. Caso haja algum
problema, informe ao fiscal da sala para a devida substituicdo desse caderno.

Leia cuidadosamente todas as questGes e escolha a resposta que vocé considera correta.

Marque, na folha de respostas, com caneta de tinta preta, a letra correspondente a alternativa que vocé escolheu.
A duragao da prova é de 3 horas, ja incluido o tempo para o preenchimento da folha de respostas.

S6 sera permitida a saida definitiva da sala e do prédio apds transcorridas 2 horas do inicio da prova.

Deverao permanecer em cada uma das salas de prova os 3 Ultimos candidatos, até que o Ultimo deles entregue sua
prova, assinando termo respectivo.

Ao sair, vocé entregara ao fiscal a folha de respostas e este caderno.
+ Até que voceé saia do prédio, todas as proibicOes e orientagdes continuam validas.
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AGUARDE A ORDEM DO FISCAL PARA ABRIR ESTE CADERNO.
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CONHECIMENTOS GERAIS

LiNGuA PORTUGUESA

Analise a tirinha a seguir para responder as questbes
01 e 02:

OLHAI ESTAO
FALANDO
SOBRE NOs.

CUIDADO!
ALS NA
1STA!

(Will, Animais na Pista,
www.willtirando.com.br/category/quadrinhos/page/14/, 21.12.2021)

01. Acritica central da tira se refere a
(A) travessia arriscada que os animais tentavam fazer.

(B) imprudéncia dos motoristas que ignoram as placas
de transito.

(C) ambiguidade presente na sinalizagédo de transito nas
estradas.

(D) desarmonia entre animais e motoristas por conta de
placas mal sinalizadas.

(E) corrida de carros entre motoristas em locais de pre-
servagao ambiental.

02. Assinale a alternativa que reescreve o texto da placa
para que ela seja direcionada claramente aos motoristas
e atenda a norma-padrao de pontuagao.

(A) Cuidado, com a presenga de animais na pista mo-
toristas!

(B) Tomem cuidado, motoristas com possiveis animais
na pista!

(C) E necessario que motoristas, tomem cuidado com
animais na pistal!

(D) Motoristas muito cuidado com a passagem de ani-
mais, na pistal

(E) Cuidado com possiveis animais na pista, motoristas!

Confidencial até o momento da aplicagdo.

Leia o texto a seguir para responder as questbes de 03 a 05:

Havia no bairro um grupo de bebedores da melhor quali-
dade. A turma se reunia no fundo de um armazém de secos e
molhados, onde existiam uma mesa ampla e algumas cadei-
ras. No comego eram uns poucos, mas depois 0 grupo rece-
beu algumas adesdes, e os aderentes sentavam em caixotes
vazios, que era o que mais tinha no fundo do armazém.

Esta claro, sendo um grupo de bebedores, embora fosse
o local uma firma — como ficou dito — de secos e molhados,
nunca ninguém da turma se interessou pelos secos. Era tudo
gente dos molhados. E de tal forma eram que acabaram in-
ventando uma espécie de hierarquia de bebedores. Reparem
que estou a chama-los de bebedores e ndo de bébados; isto
€, a turma era consciente e ndo um vulgar amontoado de pés
de cana.

Mas, eu dizia, resolveram inventar uma hierarquia basea-
da no maior ou menor rendimento de cada um, na admiravel
(pelo menos para eles) arte de curtir um pileque com digni-
dade. Assim, aqueles que fossem uns frouxos e ndo passas-
sem de uns tantos célices seriam cabos ou sargentos; os que
conseguiam aguentar dose maior seriam tenentes, e acima
os capitdes, majores.

(Stanislaw Ponte Preta, O major da cachaca, cronicabrasileira.org.br/
cronicas/16806/0-major-da-cachaca, 06.02.2025)

03. E correto afirmar que a hierarquia criada pelos persona-
gens se baseava

(A) no tempo em que frequentavam o armazém de se-
cos e molhados.

(B) nos tipos de assento, entre cadeiras e caixotes, em
que se sentavam.

(C) na consciéncia que conseguiam manter depois de
determinada quantidade de bebida.

(D) na quantidade de doses de bebidas que conseguiam
consumir.

(E) em critérios variaveis, a depender do tipo de bebida
que consumiam.

04. O trecho do texto reescrito que atende a norma-padrao
de concordancia verbal é:

(A) Haviam alguns bebedores da melhor qualidade no
bairro.

(B) A maioria dos amigos se reunia no armazeém de se-
cos e molhados.

(C) Uma grande parte da turma se interessaram apenas
pelos molhados.

(D) Chegou no armazém para iniciar a reuniao semanal
0 major € os tenentes.

(E) O bebedor que conseguisse aguentar doses maiores
seriam tenentes ou majores.
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05. No trecho do 12 paragrafo “A turma se reunia no fundo de um armazém de secos e molhados, onde existiam uma mesa
ampla e algumas cadeiras”, o termo destacado pode ser substituido, em conformidade com a norma-padrao, por

(A) em cujo.
(B) na qual.
(C) pelos quais.
(D) no qual.

(E) em quem.

Analise a charge a seguir para responder as questoes 06 e 07:

par=r

AS VEZES PENSO
QUE NUNCA VOU

(Caco Galhardo, Brasil de Longe, brasildelonge.com/tag/caco-galhardo/, 04.03.2013)

06. E correto afirmar que o humor dessa charge decorre
(A) da ambiguidade do termo “amadurecer”, pronunciado por uma banana em sessao de terapia.
(B) da transferéncia de um termo técnico da psicologia para um contexto conotativo alimentar.
(C) do contraste entre o comportamento instavel da banana e a indiferenga de sua analista.
(D) da critica social a pressédo pelo amadurecimento precoce nas relagdes interpessoais.

(E) da ironia gerada pela expectativa de que uma banana verde fale de sua incapacidade de amadurecer.

07. Na charge, a expressao “as vezes” é acentuada por ser locugéo adverbial composta por palavra feminina. Assinale a al-
ternativa em que a expressao “as vezes” foi empregada em contexto distinto do da charge, o qual justifica a inadequacgao
do acento indicativo de crase.

(A) E necessario que todos fagam terapia as vezes.
(B) Sou as vezes incompreendido pelo meu terapeuta.
(C) Abanana é uma fruta as vezes esquecida na fruteira.

(D) Insisto em terapia todas as vezes em que me sinto mal.

(E) As vezes o garoto chegava a comer quatro bananas a tarde.
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Leia o texto a seguir para responder as questoes de 08 a 10:

O compositor e escritor Chico Buarque de Hollanda com-
pletou 81 anos. Para marcar a passagem da data, o programa
Roda de Samba entrevistou Marcia Fernandes, mestre em lite-
ratura brasileira. Na entrevista, ela destaca que, tanto nos ro-
mances quanto nas letras de musica, “Chico Buarque trouxe luz
aos marginalizados.” No romance de estreia, Estorvo (1991), o
personagem principal se sente “um incobmodo caminhando na
multidao”, assim como o operario que “morreu na contramao
atrapalhando o trafego”, na cangédo Construgéo (1971).

Em sua dissertagdo de mestrado, Marcia Fernandes trata
da filiagdo da obra literaria de Chico Buarque a pds-moder-
nidade e o coloca em “dialogo com autores de outras partes
do mundo”.

(Agéncia Brasil. https://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/

2025-06/em-livro-e-disco-chico-buarque-trouxe-luz-aos-marginalizados,
22.06.2025. Adaptado)

08. A alternativa que apresenta sentido equivalente ao da ex-
pressao destacada no trecho “Chico Buarque trouxe luz
aos marginalizados” (12 paragrafo) é:

(A) Chico Buarque compadeceu-se dos marginalizados.

(B) Chico Buarque homenageou o éxito dos marginali-
zados.

(C) Chico Buarque estigmatizou a condigdo dos margi-
nalizados.

(D) Chico Buarque ofuscou a situagdo dos marginaliza-
dos.

(E) Chico Buarque revelou a realidade dos marginalizados.

09. Esta empregada em sentido figurado a palavra destaca-
daem:

(A) O compositor e escritor Chico Buarque de Hollanda
completou 81 anos. (12 paragrafo)

(B) No romance de estreia, Estorvo (1991), o persona-
gem principal se sente... (12 paragrafo)

(C) ... assim como o operario que “morreu na contramao
atrapalhando o trafego...” (12 paragrafo)

(D) ... o programa Roda de Samba entrevistou Marcia
Fernandes, mestre em literatura... (12 paragrafo)

(E) ...eocolocaem “didlogo com autores de outras par-
tes do mundo”. (22 paragrafo)

10. Em conformidade com a norma-padrdo de emprego
e colocagdo pronominal, no trecho “Para marcar a
passagem da data...” (12 paragrafo), a expresséo desta-
cada pode ser substituida por

A) marcar-lhe.

B) marca-la.

D) Ihe marcar.

E

(A)
(B)
(C) as marcar.
(D)
(E) marcar-na.

Confidencial até o momento da aplicagdo.

CoNHECIMENTOS PEDAGOGICOS E LEGISLACAO

11. Abramovay (2012), ao discutir como romper o ciclo da
violéncia, afirma haver uma perspectiva que deve orien-
tar o processo de transformacao do ambiente escolar,
“enquanto estratégia que alcanga tanto a formacgao do
corpo docente e demais profissionais da escola quanto
as praticas pedagdgicas no cotidiano da escola”.

Trata-se da
A
B

Educagao em Direitos Humanos.

Cultura Erudita.

D
E

(A)

(B)

(C) Regulagao Disciplinar.

(D) Diretrizes Morais e Civicas.
(E)

Treinamento Atitudinal.

12. Almeida e Silva (2018) afirmam que a escola é o lugar
das primeiras andlises e dos diagnodsticos sistematicos
dos estudantes. Ambos “apresentam um quadro de orga-
nizagdo da realidade, mas sua compreensdo advém de
formacado de categorias para a interpretacdo do que se
diagnosticou”.

Para os autores, a chave de interpretacdo da compreensao
dos fenémenos é

A) o Universalismo.

B) a Cultura.

D

(A)

(B)

(C) a Normatividade.
(D) a Objetividade.
(E)

E) a Estética.

13. Arroyo (2007) tematiza a sensibilidade docente e a estru-
turagdo de seu trabalho em relagéo tanto a organizagao
curricular quanto a organizagao escolar. O autor propde
a seguinte problematizacao:

No nosso sistema educacional, a estrutura das escolas
€ rigida, disciplinada, normatizada, segmentada, em
niveis, séries, estamentos e hierarquias. O trabalho do-
cente reproduz essas estruturas, hierarquias, niveis e
prestigios, reproduz carreiras e até salarios, hierarqui-
zados. A organizagao de nosso trabalho é pela
organizagao escolar que, por sua vez, € ________ da
organizagao curricular.

Assinale a alternativa que preenche, correta e respectiva-
mente, as lacunas.

A) ignorada ... independente

B) flexibilizada ... derivada

D

(A)

(B)

(C) condicionada ... inseparavel
(D) individualizada ... coletivizada
(E)

E) estimulada ... dissociada
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14.

15.

Uma equipe de professores tem problematizado o desin-
teresse das criangas por atividades propostas na escola
para o uso das tecnologias de informagdo e comunica-
¢ao (ICTs). Isso tem acontecido mesmo apds a adogao
de aulas formais de ICT, mobilizando processamento de
texto, planilhas eletrénicas e licdes de casa voltadas a
visitacao de sites sugeridos pela equipe.

Na perspectiva de Buckingham (2010), o caso enfrentado
pelos professores revela que

(A) os professores séo notoriamente tecnofébicos, sen-
tindo-se excessivamente ameacados pelos desafios
tecnoldgicos e, assim, resistindo a eles.

os conteudos trabalhados em aula ignoram a neces-
sidade de padronizagdo de comportamentos virtuais
dos alunos, fator essencial para a incluséo digital
plena.

os alunos sentem que a escola nega o forte senso de
autonomia e autoridade que experimentam quando
usam a internet fora da escola.

os alunos carecem de repertério prévio que os ca-
pacite a lidar com conteudos digitais, exigindo maior
nivelamento escolar antes da abordagem das ICTs.

falta nessa escola o investimento em hardware, que
€ condicdo necessaria e suficiente para a motivagéo
discente no trabalho pedagdgico com ICTs.

Dubet (2004) problematiza os limites da igualdade de
oportunidades. O autor alerta que as sociedades demo-
craticas assumem que “a escola é justa porque cada um
pode obter sucesso nela em fungéo de seu trabalho e de
suas qualidades”.

Ou seja, o autor denuncia que essas sociedades esco-
Iheram convictamente como principio essencial de justica

(A) aequidade.
(B) o civismo.

(C) afraternidade.
(D) o mérito.

(E) aliberdade.
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16.

17.

18.

Fleuri (2009) compreende a emergéncia dos movimentos
sociais identitarios como uma “rebelido das diferengas”,
conforme propde Stoer. Para Fleuri, ao buscarem reco-
nhecimento como sujeitos socioculturais e politicos, esses
grupos rejeitam a posicao de objetos passivos de estudo
e questionam os ideais normativos que os definem como
subalternos ou carentes, submetendo-os a padrbes de
normalidade.

Nesse sentido, essas rebelides das diferencas

(A) definem-se pela igualdade dos povos, pela Declara-
¢éo dos Direitos Humanos da ONU e pelo movimento
pacifista.

(B) visam superar as fragmentagbes que comprometem
a coesao social, valorizando a aculturagéo dos gru-
pos oprimidos e sua devida inser¢ao socioecondmica.

(C) pretendem fortalecer a tutela estatal, assegurando
que seus modos de vida sejam regulados e protegi-

dos por politicas centralizadas.

(D) buscam reinserir os grupos minoritarios nos valores
universais do progresso moderno, reforgando sua

inclusdo no progresso.

(E) voltam-se contra o jugo da modernidade ocidental do
ponto de vista politico, cultural e epistemoldgico.

Paulo Freire (1996) propde, entre outras premissas, que
ensinar exige

libertar-se de toda autoridade.

guiar a curiosidade objetiva, rigorosa e imparcial-
mente.

abragcar a completude humana e ter consciéncia
dela.

reconhecer que a educacgao € ideoldgica.

admitir-se determinado pelo mundo e por sua imu-
tabilidade.

Para Giglio (2006), a sociedade estara condenada ao
discurso repetitivo, “da lamduria interminavel que aponta
a escola e seus docentes como eternamente incapazes
e responsaveis por incluir tudo o que a sociedade ja
excluiu”.

Conforme o autor, é necessario para combater esse
cenario uma utopia que

valorize a estabilidade da escola publica e a preser-
vacao de praticas historicamente construidas.

recuse o envolvimento politico da escola publica, prio-
rizando os saberes e as competéncias do século XXI.

iguale as fungdes de professores e alunos, em uma
comunidade aprendente espontanea.

acredite no potencial politico transformador da escola
publica e de seu projeto pedagdgico.

julgue a qualidade social da escola a partir de indica-
dores quantificaveis e verificaveis.
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19.

20.

Louro (2008) problematiza o modo como a voz do homem
branco construiu representagbes sociais que foram assumi-
das como verdades — a exemplo das mulheres consideradas
como “o segundo sexo” ou gays, lésbicas e bissexuais como
sujeitos de sexualidades “desviantes”.

Nesse contexto, a autora defende que a luta no terreno
cultural se mostrou e se mostra, fundamentalmente, como
uma luta em torno

(A) da aceitacdo de que género e sexualidade sao
organicamente dados.

(B) da reafirmacao de valores morais vigentes, fragilizados
pelas disputas identitarias.

(C) de palavras, afastada de efeitos concretos sobre as
condigdes de vida dos sujeitos.

(D) da incompatibilidade da fé com o desejo humano de
liberdade.

(E) da atribuicdo de significados produzidos em meio a
relacdes de poder.

Para diferenciar conceitualmente verificagdo de avaliagéo,
Luckesi (1998) analisa a pratica da aferigdo do aproveita-
mento escolar.

O autor identifica trés procedimentos basicos dessa pra-
tica de aferigao, realizados de modo sucessivo, a saber:

(A) transmisséo do conhecimento curricular; sistema-
tizagdo da aprendizagem pelo aluno; aplicagéo
contextualizada do saber.

planejamento do programa de aulas; apresentagao do
conteudo ou habilidade; aprendizagem significativa
pelo estudante.

medida do aproveitamento escolar; transformacgao
da medida em nota ou conceito; utilizagao dos resul-
tados identificados.

analise diagnostica dos conhecimentos prévios;
exposi¢cao mediada de novos conteudos; assimila-
¢do e acomodacao pela aprendizagem.

comparagao dos resultados entre os alunos (avaliagéo
da classe); comparagao dos resultados entre as turmas
(avaliagao interna); comparagao dos resultados entre
escolas (avaliagao externa).

Confidencial até o momento da aplicagdo.

21.

22,

23.

De acordo com Paro (2001), “a autonomia da escola
para decidir sobre o pedagdgico encontra seus limites
na propria prerrogativa e dever do Estado de legislar
sobre o assunto”.

Isso porque

(A) o Estado ocupa necessariamente o papel de coibir
os interesses e as participagdes locais.

(B)

a educacéo do individuo interessa a toda sociedade
€ nao somente a ele mesmo.

o dever do Estado € assegurar uma educagao unifor-
me em todas as escolas.

a educacgdo do individuo deve ser submissa as
exigéncias coletivas.

as dimensoes locais e nacionais sdo incompativeis e
inarticulaveis entre si.

A Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017) afir-
ma que “a Educagado Basica deve visar a formacao e
ao desenvolvimento humano global, o que implica com-
preender a complexidade e a nao linearidade desse
desenvolvimento, rompendo com visdes reducionistas
que privilegiam ou a dimenséo intelectual (cognitiva)
ou a dimenséo afetiva”.

Desse modo, o documento explicita

(A) sua defesa do predominio da formacao intelectual.
(B) seu compromisso com a educagao integral.

(C) sua prerrogativa de orientagéo para o mercado.
(D) sua orientagao por metas de produtividade escolar.

(E) seu foco na unificagdo das praticas pedagdgicas.

Com base no documento Politica nacional de educagéo
especial na perspectiva da educagéao inclusiva (Brasil,
2008), o atendimento educacional especializado &

(A) de oferta obrigatdria e deve ser realizado no turno
inverso ao da classe comum.

(B) condicionado a avaliacdo periodica de rendimento
escolar para acesso qualificado ao servico.

(C) determinado pela disponibilidade de vagas e deve
ser solicitado com ao menos trés meses de antece-

déncia.

de oferta facultativa pela unidade escolar, mas obri-
gatoria pelas Secretarias Municipais e Estaduais de
Ensino.

de oferta clinica e deve ser restrito a estudantes com
deficiéncias multiplas severas.
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24,

25.

ALein® 13.005/2014 (aprova o Plano Nacional de Educa-
¢ao — PNE e da outras providéncias) estabelece em sua
Meta 9, entre outros,

erradicar o analfabetismo absoluto.
erradicar o analfabetismo funcional.

erradicar as matriculas na Educacado de Jovens e
Adultos com vinculagéo a formagao profissional.

reter a taxa bruta de matricula na educagao superior
publica.

reter as taxas atuais de alfabetizagdo da populagao
com 15 anos ou mais.

Moacir é recém-ingresso na carreira do magistério. Em
uma reuniao de trabalho, a professora coordenadora per-
guntou a respeito das estratégias de recuperagao que ele
ira adotar para os alunos de menor rendimento escolar. O
professor ficou surpreso com a demanda, afirmando ser
essa uma atribuicdo da coordenagao escolar, e ndo da
fungéo docente.

A partir do que estabelece o art. 13 da Lei n2 9.394/1996
(estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional),
Moacir esta

(A) certo, pois compete a coordenagédo estabelecer
os planos de recuperagao, cabendo ao professor
aplica-los.

certo, pois as estratégias de recuperagcdo devem
ser coletivas e parametrizadas entre os diferentes
professores.

equivocado, pois as estratégias de recuperagao
geram dados sensiveis dos alunos, sob responsa-
bilidade do professor regente.

equivocado, pois os maus resultados dos alunos sao
reflexo dos erros didaticos do professor.

equivocado, pois € incumbéncia dos professores
estabelecer estratégias de recuperagao dos alunos.
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27.

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

Para Barbosa (2018/2019), o primeiro produto cultural
brasileiro de origem erudita, que foi trazido de Portugal e
recebeu, por meio da criagao popular, caracteristicas que
podem ser consideradas de cunho nacional, foi o

(A) Impressionismo.
(B) Realismo.

(C) Neoclassicismo.
(D) Art Nouveau.

(E) Barroco.

Leia o texto a segquir:

Em torno de 1870, na busca de um modelo que
estabelecesse a unido entre criagdo e técnica, isto é,
entre arte e sua aplicagao a industria, os intelectuais e
politicos (especialmente os liberais) brasileiros compro-
meteram-se profundamente com os modelos de Walter
Smith para o ensino da Arte nos Estados Unidos, que
passaram a divulgar no Brasil.

(A. M. Barbosa, “Ensino do desenho e da arte no Brasil”,
2018/2019. Adaptado)

Para a autora, um dos principais divulgadores do modelo
de Walter Smith no Brasil, a partir dos Pareceres sobre a
reforma do ensino primario e secundario, foi

(A) RuiBarbosa.

(B) Vicente do Rego Monteiro.

(C) Mario de Andrade.

(D) Augusto Rodrigues.

(E) Paulo Freire.

Confidencial até o momento da aplicagdo.



28.

29.

Para Barbosa (2022), o Modernismo antropofagico
fracassou na sua fungdo descolonizadora pela agao da
ditadura nefasta do Estado Novo (1937 — 1945), mas
0s modernistas geraram para o ensino da Arte o dura-
douro Movimento de Educagao Expressionista, defendi-
do por Mario de Andrade (1893 — 1945) e Anita Malfatti
(1889 — 1964).

Nesse contexto, a autora aponta por parte dos primeiros
modernistas, em relacado ao ensino da Arte,

(A) a promogao dos aspectos comerciais da obra de
arte, fundamentando a consolidagdo de um circuito
artistico, em detrimento de aspectos poéticos ou
conceituais.

o desinteresse em preparar o publico para a recepgéo
da obra de Arte Moderna, sendo o produtor, o artista,
a preocupagao maior deles.

a ampliagdo do debate sobre a obrigatoriedade
do ensino da Arte Moderna em todos os niveis de
ensino.

a discussao nas midias impressas e em eventos
sobre a necessidade da formacgao do artista plastico
em nivel universitario na Universidade de Sao Paulo.

0 empenho na organizagao de sindicatos da classe
artistica para garantias legais de direitos sobre as
obras e obrigatoriedade de conteudos na formagao
dos artistas.

Segundo lavelberg (2015), Ana Mae Barbosa, que orga-
nizou a Proposta Triangular, afirmou que a Proposta se
apresenta como abertura a contextualizagdo, valorizagéo
da cultura de origem e atengéo ao contexto de intercultu-
ralidade proprio do pais.

Dessa forma, a Proposta, sua fundamentagao e referén-
cias situam

(A) a permanéncia e a poténcia do projeto artistico moder-
nista nos dias atuais.

(B) a eficiéncia de metodologias modernistas, como a
Proposta, no ensino de Arte.

(C) um modelo de metodologia universal para o ensino
de Arte.

(D) o forte vinculo do campo artistico brasileiro ao con-
texto europeu.

(E) a passagem da arte-educagcdo moderna a contem-
poranea.

Confidencial até o momento da aplicagdo.

30. Segundo lavelberg (2015), alguns autores estudam os

31.

niveis de desenvolvimento de compreenséo estética da
crianga e do jovem, pontuando as transformagdes na
capacidade de leitura de imagens da arte ao longo da
experiéncia com essa pratica. Um desses estudos aponta
para a sequéncia de tais niveis a partir das categorias:
Descrigao; Analise; Interpretagéo e Julgamento.

Essas categorias fazem parte da abordagem de
(A) Charles Peirce.

(B) John Dewey.

(C) Abigail Housen.

(D) Edmund Feldman.

(E) Ana Mae Barbosa.

Segundo lavelberg (2015), no contexto das abordagens
atuais no ensino da Arte, promoveram-se as teorias de
leitura de imagem e percepgao estética da criancga.

No que diz respeito ao Modernismo, a percepgéo era
uma dimensao importante no ensino voltada

aos conteudos étnicos presentes nas obras.
ao meio e ao trabalho artistico da propria crianga.

a compreensao do trabalho de outras criangas da
mesma faixa etaria.

ao estudo de obras de diversas culturas.

aos elementos técnicos e conceituais da producgéo
artistica historica.

PGAR2501/012-PEB-II-Artes



32. Assinale a alternativa que define a dimensao do conheci-

mento em Arte denominada “Critica”.

(A) Refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos
criam, produzem e constroem. Trata-se de uma
atitude intencional e investigativa que confere ma-
terialidade estética a sentimentos, ideias, desejos
e representagdes em processos, acontecimentos e
produgdes artisticas individuais ou coletivas. Essa
dimenséo trata do apreender o que esta em jogo
durante o fazer artistico, processo permeado por
tomadas de decisdo, entraves, desafios, conflitos,
negociagoes e inquietacgdes.

Refere-se as impressdes que impulsionam os sujei-
tos em direcdo a novas compreensdes do espacgo
em que vivem, com base no estabelecimento de
relacdes, por meio do estudo e da pesquisa, entre
as diversas experiéncias e manifestacdes artisticas
e culturais vividas e conhecidas. Essa dimenséao
articula agao e pensamento propositivos, envolvendo
aspectos estéticos, politicos, historicos, filosdficos,
sociais, econémicos e culturais.

Refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em
relacdo ao espago, ao tempo, ao som, a agao, as
imagens, ao proprio corpo e aos diferentes mate-
riais. Essa dimensao articula a sensibilidade e a
percepcao, tomadas como forma de conhecer a si
mesmo, o outro e o mundo. Nela, o corpo em sua
totalidade (emocgéao, percepgao, intuigdo, sensibili-
dade e intelecto) € o protagonista da experiéncia.

Refere-se as possibilidades de exteriorizar e mani-
festar as criagdes subjetivas por meio de procedi-
mentos artisticos, tanto em ambito individual quanto
coletivo. Essa dimensdao emerge da experiéncia
artistica com os elementos constitutivos de cada
linguagem, dos seus vocabularios especificos e das
suas materialidades.

Refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e
a abertura para se sensibilizar durante a participagéo
em praticas artisticas e culturais. Essa dimensao
implica disponibilidade dos sujeitos para a relagéo
continuada com produgdes artisticas e culturais
oriundas das mais diversas épocas, lugares e grupos
sociais.

PGAR2501/012-PEB-II-Artes

33.

34.

Para Martins (2017), o sistema de jogos teatrais de Viola
Spolin propicia

(A) a alfabetizacdo na linguagem artistica do teatro im-
provisacional, mediante a exploragéo e a descoberta
de suas unidades minimas.

uma formagao de atores e atrizes com base na tra-
dicdo do teatro ocidental, com o recurso da quarta
parede e apresentagoes profissionais.

a valorizagao dos aspectos psicolégicos e simbolicos
na construgdo de personagens, a partir da aborda-
gem teatral de B. Brecht.

o treinamento corporal necessario tanto no desen-
volvimento de espetaculos de danga quanto nos
teatrais, sendo a base da formagédo de atores e
dancarinos.

exercicios de teatro para adolescentes e adultos
com vistas a atuagao profissional, fundamentados na
leitura de pecas e na analise dos textos dramatur-
gicos.

Leia o texto a seguir:

Foi do estudo da arte chinesa do espetaculo que
este autor derivou a quintesséncia da encenagdo e
representagdo do seu teatro épico: o efeito do distancia-
mento. Ele se baseia numa neutralizagdo completa dos
meios tradicionais de expressao teatral. Manter distancia
€ o primeiro mandamento tanto para o ator quanto para
0 publico. Nao é permitido que se forme nenhum cam-
po hipnético entre o palco e a plateia. O ator ndo deve
despertar emogdes no espectador, mas provocar sua
consciéncia critca. Em nenhum momento deve ele
(o ator) permitir que ocorra sua completa metamorfose
na figura da personagem.

(M. Berthold, Histéria Mundial do Teatro, 2000. Adaptado)
O descritivo caracteriza a proposta de encenacao de
(A) Constantin Stanislavski.
(B) Viola Spolin.
(C) Bertolt Brecht.
(D) Pina Bausch.

(E) Eleonora Duse.

Confidencial até o momento da aplicagdo.



35. Assinale a alternativa que define, no campo teatral, o

36.

brincante.

(A) Participante de espetaculos populares que, na antro-
pologia teatral, possui qualidades cénicas proximas
as do ator performatico.

(B) Contador de histdrias, musico e poeta, comumente
encontrado em culturas do continente africano,
especialmente em regibes como Senegal, Mali e
Gambia.

(C) Personagem cuja imagem e atuagéo exagerada séo
instrumentos para o exercicio do absurdo, do fantas-
tico e do grotesco.

(D) Casta cuja funcao é guardar na memoria e transmitir
por meio da palavra oral as genealogias das familias,
fatos histéricos e contos de ensinamento.

(E) Figura historica, geralmente um palhago ou entertainer,
contratado por nobres ou monarcas para divertir a corte
real.

Leia o texto a seguir:

Forma de realizagdo cénica que é parte crucial do
teatro do oprimido desenvolvido por Augusto Boal. Nele,
0 espectador assume o papel de protagonista na cena e
transforma a agdo dramatica proposta, experimentando
diretamente as agdes que considera pertinentes a situa-
¢do mostrada. Sua fungdo é que o espectador ensaie
discursos e intervengdes, preparando-se para uma agao
real. Esse ensaio se baseia na experiéncia estética, ou
seja, no aprendizado e na reflexdo sobre o pensamento
sensivel, sua expressao e sua influéncia no real.

(I. D. Koudela, Léxico de pedagogia do teatro, 2015. Adaptado)

A descricao retrata o
(A) teatro imagem.
(B) teatro invisivel.
(C) teatro-jornal.
(D) teatro-férum.

(E) arco-iris do desejo.

Confidencial até o momento da aplicagdo.
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37. A chegada da Misséao Artistica Francesa ao Brasil, em
1816, € um ponto de partida para a compreensao do
periodo.

Para Dias (apud Barcinski, 2015), os integrantes da
Misséo, liderados por Joachim Le Breton,

(A) adaptaram-se aos contextos locais e desenvolveram
obras e abordagens pedagdgicas ligadas ao modelo
barroco brasileiro.

(B) trouxeram ao Brasil as inovagdes no campo da lin-
guagem pictdrica, que iriam estabelecer as diretrizes
do Impressionismo no pais.

(C) alinharam-se aos projetos estéticos propagados pela
Igreja Catdlica, trabalhando intensamente em obras
de conteudo religioso.

(D) dedicaram-se as inovagdes artisticas, exercitando a
linguagem fotografica e documentando o interior do
pais.

(E) estabeleceram as bases para o ensino da Arte que
provinham dos modelos académicos internacionais.

38. Observe a imagem a seguir:

(Primeira missa no Brasil, 1860. Museu Nacional de Belas Artes —
Rio de Janeiro)

A Primeira missa no Brasil foi elaborada tendo como base
a carta de Pero Vaz de Caminha e, segundo Migliaccio
(apud Barcinski, 2015), obteve sucesso como represen-
tagdo candnica do passado nacional mesmo em épocas
adversas as concepgoes estéticas que a produziram.

A pintura é de autoria de

(A) Pedro Américo.

(B) Victor Meirelles.

(C) Agostinho José da Motta.
(D) Rodolfo Amoedo.

(E) Almeida Janior.
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39. A primeira instituicdo museolégica publica do Estado de

Sé&o Paulo foi

(A) a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
(B) o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.
(C) o Museu Paulista.

(D) o Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Sao Paulo.

(E) o Museu de Arte de Séo Paulo “Assis Chateaubriand”.

40. Observe a imagem a seguir:

(Anita Malfatti, O Japonés, 1915.
Colegao Mario de Andrade do Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sao Paulo)

A obra O Japonés (1915) é demonstrativa do alinhamento
da artista com tendéncias

(A) impressionistas.
(B) abstracionistas.
(C) cubistas.

(D) expressionistas.

(E) dada.
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41. Assinale a alternativa que indica um dos pontos centrais
da metodologia desenvolvida por Edgar Willems.

(A) O método se desenvolve a partir do conhecimento e
da exploragao de instrumentos elaborados por Willems
especialmente para o ensino.

(B) A abordagem tem como principio a escuta intensa
de pegas musicais que, posteriormente, devem ser
executadas de memoria.

(C) O uso de meios extramusicais € o fundamento do
método, utilizando cores, figuras, texturas como base
para uma relagao entre o aluno e o conteudo musical.

(D) O método se fundamenta na utilizagdo da manos-
solfa como base para o aprendizado, sendo que as
sonoridades sao posteriormente apresentadas.

(E) As atividades praticas tém como centro a cangao e o
desenvolvimento ritmico e do ouvido musical.

42. Na musica, o limite entre a nota mais grave e a mais aguda
da melodia é denominado

intensidade.

tessitura.

(Disponivel em: http://www.marcdedouvan.com/instru.php?instru=surdo)

Do ponto de vista das categorias que classificam os instru-
mentos a partir das formas pelas quais produzem sons, o
surdo é classificado como

A) idiofone.

B) cordofone.

D

(A)

(B)

(C) membranofone.
(D) eletrofone.

(E)

E) aerofone.

Confidencial até o momento da aplicagdo.



44,

45,

46.

Na teoria de R. Laban, os fatores de movimento sdo
Tempo, Espaco,

(A) Ritmo/Enfase e Flexibilidade/Extensao.

(B) Agilidade/Rapidez e Diregao/Sentido.

(C) Controle/Descontrole e Expansao/Contragéao.
(D) Fluxo/Fluéncia e Peso/Forga.

(E) Lento/Rapido e Baixo/Alto.

Leia o texto a seguir:

A nacionalizacdo de tradigdes africanas ¢ um dos
grandes temas da afrodescendéncia no Brasil. Convivem
ao mesmo tempo modelos antigos e ancestrais de uma
Africa, que é verdadeiramente documental e histérica,
com outra Africa, que nasce de idealizacdes e de con-
cepgbes mais recentes, e que também sao formadoras
de identidades. Nesses contextos, os chamados reina-
dos ou reinados do Congo sé&o revividos anualmente em
festas religiosas e nos ciclos do Carnaval.

(J. Sabino e R. Lody, Dancgas de matriz africana:
antropologia do movimento, 2011)

No caso especifico do Recife, os reinados estao presentes
nos grupos de

maracatus.
chula.
milonga.
vaneira.

xote.

Leia o texto a seguir:

Pode-se dizer que essa dancga integra um grande
grupo de dancas de umbigada, por isso, consideradas
formas e expressées do samba. Em formacgao circular
e com solistas e duplas ao centro, revela grande mobili-
dade e deslocamentos até o local dos musicos. Desta-
cam-se alguns instrumentos de percussao feitos com
couro, como o tambor. Outro instrumento € o candon-
gueiro, também conhecido como caxambu, outro nome
para a danga. Além disso, sao utilizadas a angoia e a
puita.

(J. Sabino e R. Lody, Dangas de matriz africana:
antropologia do movimento, 2011. Adaptado)

O descritivo indica
(A) o kuarup.

(B) o catereté.
(C) ojacunda.
(D) o jongo.

(E) a atiaru.

Confidencial até o momento da aplicagdo.
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47.

48.

Leia o texto a seguir:

A obra é uma sintese das questdes discutidas sobre
arte popular, participagéo politica, superagao do quadro
de cavalete, nova relagédo com a realidade objetiva e
extensdo da definicdo de arte. De fato, sua invengéo
responde a um imperativo da nova vanguarda brasileira
que Mario Pedrosa definia como inconformismo estético
aliado a inconformismo social. Surgiu em 1964, como
decorréncia da pesquisa de Hélio Oiticica sobre a supe-
ragao do quadro e apds o contato do artista com a Escola
de Samba Estagéo Primeira de Mangueira.

(F. W. Barcinski, Sobre a arte brasileira da Pré-Histéria
aos anos 1960, 2015. Adaptado)

A descricao trata da obra
(A) Bichos.

(B) Parangolé.

(C) Popcretos.

(D) Metaesquemas.

(E) Divisor.

Leia o texto a seguir:

Em abril de 1970, Frederico Moraes organizou a expo-
sicdo Do Corpo a Terra, no Palacio das Artes, com obras
espalhadas no Parque Municipal de Belo Horizonte. Artur
Barrio espalhou pelo Ribeirdo Arruda trouxas de pano con-
tendo carne, sangue, unhas e outros materiais organicos.
Transeuntes que deparavam com as trouxas imediata-
mente eram remetidos a questao das torturas e assassi-
natos de presos politicos.

(F. W. Barcinski, Sobre a arte brasileira da Pré-Histéria
aos anos 1960, 2015. Adaptado)

Segundo Barcinski (2015), nessa agao artistica, Barrio
opera o que Frederico Moraes chamou de

(A) transcriacao.
(B) antropofagia.
(C) heterotopias.
(D) arte de guerrilha.

(E) contaminacéo.
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49,

50.

Para lavelberg (2015), o auge da Arte Contemporanea
deu-se nos anos 1960, no contexto

(A) do Dada.

(B) do Neoplasticismo.
(C) da Pop Art.

(D) do Concretismo.

(E) do Construtivismo.

De acordo com Barbosa (2022), a partir do século XX, a
questao nacional e internacional esta presente no debate
artistico, no contexto do indianismo e do nacionalismo.
A autora aponta a condenagéo dos artistas e professo-
res que buscavam refletir sobre a cultura brasileira e que
operavam o equilibrio multicultural e um nacionalismo
critico ou bem-humorado, relegados ao ostracismo.
Esses autores defenderam a adesao a linguagem inter-
nacional, mas os temas escolhidos eram ligados a nossa
flora e fauna, e os textos analisavam nossa cultura e ndo
a celebravam gratuitamente.

Segundo a autora, um desses autores era
(A) Theodoro Braga.

(B) Oswald de Andrade.

(C) Tarsila do Amaral.

(D) Di Cavalcanti.

(E) Hélio Oiticica.
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FUNDAGAO v
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