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  Material recebido 

✓ Prezado(a) candidato(a), além deste Caderno de Questões com sessenta questões objetivas e uma 

redação, você receberá as Folhas de Respostas e de Versão Definitiva da Redação. Verifique se seu nome, 

o número do seu documento e o número de sua inscrição estão corretos.  

✓ Confira seu Caderno de Questões quanto a falhas de impressão e de numeração e se o cargo corresponde 

àquele para o qual você se inscreveu. 
 

  Material a ser devolvido  

✓ Os únicos documentos válidos para a avaliação são as Folhas de Respostas e de Versão Definitiva da 

Redação, as quais devem ser devolvidas ao fiscal devidamente assinadas nos locais destinados a esse fim . 

✓ Na Folha de Respostas, os alvéolos devem ser preenchidos da seguinte maneira:  

✓ Para todo e qualquer preenchimento, só é permitido o uso de caneta esferográfica transparente de tinta azul 

ou preta. 
 

  Duração da prova e permanência na sala 

✓ O prazo de realização da prova é de 04 (quatro) horas, incluindo a marcação da Folha de Respostas e a 

transcrição da Versão Definitiva da Redação. 

✓ Após 60 (sessenta) minutos do início da prova, você estará liberado(a) para utilizar o sanitário ou deixar 

definitivamente o local de aplicação, entretanto NÃO poderá se retirar da sala com qualquer tipo de anotação 

e/ou com o Caderno de Questões, o qual poderá ser levado somente ao término do prazo de realização da 

prova estabelecido em Edital. 

✓ Os(As) três últimos(as) candidatos(as) só poderão se retirar da sala juntos(as), após assinatura do Termo de 
Fechamento do envelope de retorno. 

 

  Divulgação 

✓ Os Cadernos de Questões e os Gabaritos preliminares estarão disponíveis no site do Instituto AOCP, no 
endereço eletrônico www.institutoaocp.org.br, conforme previsto em Edital. 

 

*O não cumprimento a qualquer uma das determinações 

constantes em Edital, neste Caderno e nas Folhas de 
Respostas e de Versão Definitiva de Redação incorrerá em 

sua eliminação. 
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Língua Portuguesa 

Texto 1 

 

Acesso à internet entre idosos quase quadruplica 
em 8 anos, aponta IBGE 

 

    De 2016 a 2024, o número de idosos que acessam 
a internet saltou de 6,5 milhões para 24,5 milhões. 
Esse crescimento representa alta de 278%, ou seja, 
quase quadruplicou. Observando de outro ângulo, 
esses números revelam que, em 2016, 44,8% das 
pessoas com 60 anos ou mais utilizavam a internet. 
Em 2024, o patamar alcançou praticamente 70% 
(69,8%) dos idosos. 
 

    Os dados fazem parte de um suplemento sobre 
tecnologia da informação e comunicação da Pesquisa 
Nacional por Amostra de Domicílios /Contínua (Pnad), 
divulgada nesta quinta-feira (24/07/2025) pelo IBGE 
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatística). [...]  
 

    O analista da pesquisa, Gustavo Geaquinto Fontes, 
destaca que os idosos têm aumentado o acesso ano a 
ano, embora ainda sejam o grupo que menos usa a 
rede. Para o pesquisador, o crescimento expressivo 
reflete o envelhecimento da população e a entrada de 
novas gerações na velhice. A oferta de serviços 
fornecidos pela internet também é um dos motivos que 
explicam essa ampliação, acredita Fontes. 
 

    “Eu acho que a internet tem feito cada vez mais 
parte do cotidiano da sociedade, de uma forma geral. 
Muitos serviços são acessados pela internet, as 
pessoas, muitas vezes, se comunicam pela internet, 
muitas vezes é importante para o trabalho das 
pessoas”, descreve o analista.  
 

    Dos 24,5 milhões de idosos com acesso à internet, 
87,9% usavam a rede todos os dias.  

 
Adaptado de: https://www.cnnbrasil.com.br/tecnologia/acesso-a-
internet-entre-idosos-quase-quadruplica-em-8-anos-diz-ibge/. 
Acesso em: 25 jul. 2025. 

 

1 

De acordo com as informações apresentadas no 
Texto 1, é correto afirmar que 

 

(A) o crescimento no número de idosos conectados à 
internet se deve majoritariamente à popularização 
das redes sociais e ao contato com familiares. 

(B) o avanço no acesso dos idosos à internet 
provocou uma queda proporcional no acesso 
entre as demais faixas etárias. 

(C) o uso da internet pelos idosos, embora crescente, 
ainda revela um processo desigual em relação à 
frequência de uso das demais faixas etárias. 

(D) A maioria dos idosos que acessam a internet 
todos os dias utiliza esse recurso, sobretudo, em 
função de atividades profissionais. 

(E) os dados do IBGE sugerem que o acesso diário à 

internet entre idosos já superou a média nacional 
entre jovens. 

 

2 

Assinale a alternativa que apresenta a análise 
correta do uso do verbo no trecho destacado em 
“De 2016 a 2024, o número de idosos que acessam 
a internet saltou de 6,5 milhões para                                       
24,5 milhões.”, do Texto 1. 

 

(A) A forma verbal foi empregada em seu sentido 
denotativo. 

(B) O uso do verbo, no contexto, assume sentido 
conotativo. 

(C) A escolha verbal revela uma figura de linguagem 
que prejudica a compreensão e distorce os dados 
apresentados. 

(D) O verbo empregado apresenta ambiguidade 
semântica que compromete a clareza da 
informação. 

(E) O emprego verbal evidencia um caso de 
homonímia, com sentido literal e objetivo do 
termo. 
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Assinale a alternativa em que a reescrita do trecho 
“As pessoas, muitas vezes, se comunicam pela 
internet [...]”, do Texto 1, preserva a correção 
gramatical e o sentido original. 

 

(A) Muitas vezes as pessoas, se comunicam pela 

internet. 

(B) As pessoas se comunicam, pela internet muitas 
vezes. 

(C) Muitas vezes as pessoas comunicam-se, pela 
internet. 

(D) Muitas vezes, as pessoas comunicam-se pela 

internet. 

(E) As pessoas, se comunicam, muitas vezes, pela 
internet. 

 

4 

Assinale a alternativa em que a reescrita do trecho 
“[...] o crescimento expressivo reflete o 
envelhecimento da população e a entrada de novas 
gerações na velhice.”, do Texto 1, preserva o 
sentido original e apresenta correção gramatical 
no emprego do acento indicativo de crase. 

 

(A) O expressivo crescimento de idosos reflete o 

acesso à mais serviços digitais. 

(B) O fenômeno do crescimento expressivo de idosos 
conectados à internet está ligado à aumento da 
longevidade da população brasileira. 

(C) O envelhecimento populacional expressivo está 

associado à promover inclusão digital em 
diferentes faixas etárias. 

(D) O crescimento expressivo foi atribuído à 
benefícios trazidos pela internet. 

(E) O aumento expressivo reflete o envelhecimento 

populacional, evidenciado pela chegada de novas 
gerações à velhice. 

 

 

 

5 

Assinale a alternativa que apresenta um trecho do 
Texto 1 com oração subordinada de função 
substantiva. 

 

(A) “[...] embora ainda sejam o grupo que menos usa 
a rede [...]” 

(B) “[…] a internet tem feito cada vez mais parte do 

cotidiano da sociedade, de uma forma geral [...]” 

(C) “A oferta de serviços fornecidos pela internet 
também é um dos motivos que explicam essa 
ampliação [...]” 

(D) “[...] esses números revelam que, em 2016, 44,8% 
das pessoas com 60 anos ou mais utilizavam a 
internet.” 

(E) “[...] o crescimento expressivo reflete o 

envelhecimento da população [...]” 

 

6 

No trecho “Para o pesquisador, o crescimento 
expressivo reflete o envelhecimento da população 
[...]”, do Texto 1, a expressão destacada expressa 
circunstância de 

 

(A) causa. 

(B) finalidade. 

(C) modo. 

(D) instrumento. 

(E) conformidade. 
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Texto 2 

 

 
 

Disponível em: 
https://f.i.uol.com.br/fotografia/2025/01/13/1736808433678597f138
a05_1736808433_3x2_md.jpg. Acesso em: 25 jul. 2025. 
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De acordo com as informações apresentadas nos 
Textos 1 e 2, é correto afirmar que 

 

(A) enquanto o Texto 1 destaca o aumento do uso da 
internet entre os mais velhos e os benefícios 
desse aumento, o Texto 2 destaca os benefícios 
da proibição do uso de celular no contexto escolar. 

(B) enquanto o Texto 1 aborda a ampliação do acesso 

digital entre os idosos, o Texto 2 ironiza a 
dependência de crianças à tecnologia. 

(C) ambos os Textos apontam que o uso de 
tecnologias digitais contribui para maior 
autonomia nas práticas sociais. 

(D) ambos os Textos tratam de avanços relacionados 

ao aumento do uso de tecnologia pelas pessoas. 

(E) ambos os Textos destacam um cenário de 
aceitação consciente das mudanças tecnológicas. 

 

8 

Na fala coloquial da personagem do Texto 2, qual é 
o valor semântico atribuído ao termo “onde”? 

 

(A) Local físico em que a criança supõe existir um 

botão de acionamento. 

(B) Motivo pelo qual a criança procura por um botão. 

(C) Momento em que a criança compreende como 
realizar o uso do objeto. 

(D) Causa de o livro não estar funcionando. 

(E) Modo como se realiza a ação de ligar. 

 

Texto 3 
 

Dicas para não cair em golpes na internet 

 
 
Adaptado de: https://blog.acerto.com.br/dicas-e-noticias/phishing/. 
Acesso em: 23 jul. 2025. 
 

9 

Assinale a alternativa que apresenta corretamente 
a função da linguagem predominante no Texto 3. 

 
(A) Descrever os riscos do funcionamento de antivírus 

e senhas.  

(B) Enfatizar os sentimentos e as percepções do 
emissor em relação aos riscos do ambiente digital. 

(C) Influenciar as atitudes do leitor frente aos riscos da 
internet. 

(D) Testar os riscos relacionados ao canal de 
comunicação. 

(E) Destacar os riscos da internet por meio de uma 

construção visual e verbal que valoriza a forma da 
mensagem. 

 
10 

Assinale a alternativa em que todas as palavras 
resultam do mesmo processo de formação da 
palavra “antivírus”, empregada no Texto 3. 

 
(A) Apático, felizmente. 

(B) Desleal, inútil. 

(C) Paraquedas, bondoso. 

(D) Passatempo, esvaziar. 

(E) Envelhecer, afortunado. 
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Conhecimentos Pedagógicos 

11 

No decorrer de uma visita técnica a uma escola 
pública, a Coordenadoria Regional de Educação 
(CRE) percebeu um distanciamento entre a equipe 
pedagógica, os professores e o pessoal de apoio 
operacional. A CRE constatou que não havia um 
diálogo com os demais trabalhadores da escola 
sobre as demandas que afetam o cotidiano escolar, 
e a direção da escola justificou a divisão como algo 
necessário para que cada um se concentre em sua 
função. Considerando os fundamentos da gestão 
escolar democrática e a função social da escola, a 
respeito da situação observada, é correto afirmar 
que 

 

(A) a desvinculação entre as funções na organização 
da gestão escolar contribui para a melhoria na 
eficiência administrativa, jurídica, pedagógica e 
estudantil. 

(B) a desintegração das relações profissionais no 

espaço escolar compromete a prática educativa, 
pois todos os sujeitos e setores influenciam 
diretamente nos processos de aprendizagem e 
formação. 

(C) a delimitação das atribuições dos profissionais da 

educação somente às suas respectivas áreas 
permite e possibilita a concentração do processo 
da aprendizagem escolar, sem desviar o foco para 
atividades periféricas. 

(D) a decisão da direção escolar de não envolver os 

setores reflete um modelo educacional coerente 
com a proposta da cultura organizacional clássica. 

(E) a concentração das ações                                                       
administrativo-pedagógicas no corpo docente é 
compreensível, já que são essas ações que 
visivelmente impactam os resultados de 
aprendizagem dos alunos em curto prazo. 

 

12 

Considerando os princípios da gestão escolar 
democrática, assinale a alternativa que apresenta a 
concretização de práticas que fortalecem a cultura 
escolar e o trabalho coletivo na atuação do 
professor como sujeito ativo na transformação 
educacional. 

 

(A) Estabelecer para cada docente objetivos próprios, 
definidos previamente pela equipe pedagógica 
com base nos indicadores de avaliação 
institucional.  

(B) Valorizar práticas clássicas de ensino, pois elas 

garantem autonomia ao professor e mantêm sua 
prática pedagógica livre de influências externas. 

(C) Resguardar os professores de condicionantes 
internos a fim de manter a integridade do trabalho 
pedagógico e elevar os resultados de 
aprendizagem. 

(D) Produzir colaborativamente diretrizes 
pedagógicas e planos de ensino que estejam 
fundamentados em objetivos comuns, troca de 
saberes e tomada de decisões compartilhadas. 

(E) Definir metodologias operacionais para fins 
comuns na gestão da escola e da sala de aula, 
assegurando uniformidade no trabalho 
pedagógico e nas avaliações em larga escala. 

 

13 

Segundo a Base Nacional Comum Curricular 
(BNCC) e o Referencial Curricular Gaúcho do 
Ensino Médio (RCGEM), para garantir a formação 
integral e os direitos de aprendizagem dos 
estudantes, é necessário que as práticas 
pedagógicas docentes 

 

(A) cumpram rigorosamente os conteúdos científicos 

das áreas do conhecimento e priorizem o 
desempenho dos estudantes em avaliações 
externas. 

(B) dominem os conteúdos clássicos disciplinares que 
são pilares da formação intelectual e possibilitem 
ao estudante organizar o próprio itinerário com 
base em metas de rendimento. 

(C) promovam intencionalmente o processo de ensino 
e vinculem o trabalho docente a desafios do 
mundo contemporâneo e à formação integral 
cultural e cidadã. 

(D) implementem metodologias institucionalizadas 
que assegurem o desenvolvimento de saberes 
técnicos específicos voltados à preparação 
profissional. 

(E) reproduzam estratégias de ensino e de avaliação 

com foco na homogeneização dos percursos 
formativos e no controle dos resultados escolares. 
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O desenvolvimento pleno do estudante está 
alicerçado nos pilares cognitivos, éticos, físicos, 
culturais e emocionais. Nessa perspectiva, a 
escola contribui para essa formação integral 
quando 

 

(A) desenvolve competências por meio de práticas 
pedagógicas intencionais, que favoreçam a 
empatia, o diálogo e o seu próprio protagonismo. 

(B) fortalece as ciências clássicas como base 
curricular, centrando a formação no trabalho e nos 
resultados de avaliações externas. 

(C) amplia a carga horária de atividades 
extracurriculares e implementa  práticas 
socioeducativas  ligadas ao projeto de vida. 

(D) determina princípios neutros, respeitando os 

valores de ordem familiar e o regime de liberdade 
pessoal, fundamentados nos direitos humanos. 

(E) organiza o tempo escolar a partir de 
procedimentos padronizados que disciplinem os 
alunos e assegurem homogeneidade de 
resultados. 

 

15 

Considerando que o Projeto Político-Pedagógico 
(PPP) baseia-se nos pressupostos                     
teóricos-metodológicos da gestão escolar 
democrática e que ele deve ser construído e 
vivenciado por todos os atores da escola, assinale 
a alternativa INCORRETA. 

 

(A) O PPP é um documento que contribui para a 
escola ultrapassar o imediatismo nas práticas 
pedagógicas, pois colabora na construção de um 
planejamento escolar baseado em um projeto de 
formação humana. 

(B) O PPP, ao delimitar objetivos, permite que a 
escola realize reflexões diante dos desafios 
cotidianos que a perpassam, a partir de uma 
organização do trabalho intencional e coletivo. 

(C) Para a construção do PPP, é essencial a 

participação ativa dos atores da escola, além da 
garantia de que os objetivos pedagógicos reflitam 
o contexto social da comunidade.  

(D) O PPP é um instrumento que contribui ativamente 
no enfrentamento da alienação no ambiente 
escolar, à medida que articula o fazer pedagógico 
aos fundamentos ético-políticos voltados à 
transformação social.  

(E) Para efetivar as dimensões pedagógicas 
presentes no PPP, é essencial que os atores da 
escola priorizem a implementação de metas 
jurídico-institucionais, uma vez que estas são o 
eixo central do processo escolar. 

 

16 

Após a eleição para direção da escola, a equipe 
eleita convocou a comunidade escolar para revisar 
o Projeto Político-Pedagógico (PPP). Durante a 
primeira reunião, surge um debate sobre como 
construir o diagnóstico institucional. Alguns 
profissionais da educação defenderam que basta 
identificar os principais problemas da escola, 
enquanto outros propuseram realizar um 
levantamento de dados estatísticos antes da 
elaboração do texto. Considerando a importância 
do diagnóstico institucional no processo de 
reformulação do PPP, é correto afirmar que, diante 
da situação apresentada,  

 

(A) o primeiro passo é realizar o levantamento de 
dados estatísticos, em especial por meio de uma 
avaliação diagnóstica que irá garantir um retrato 
fiel, técnico e confiável do cenário escolar.  

(B) o marco inicial da nova gestão da escola 
notadamente é focar os problemas institucionais, 
tendo em vista que estes                                                                   
tornam-se obstáculos ao longo do ano letivo e 
acabam impactando o desempenho dos 
estudantes. 

(C) o ponto inaugural é promover uma análise crítica 
da realidade social e escolar, com base em metas 
construídas coletivamente, e caracterizar tanto as 
barreiras quanto as conquistas que envolvem o 
trabalho escolar.  

(D) a fase inicial é compreender que a participação da 
comunidade escolar é suficiente para legitimar o 
diagnóstico institucional e desenvolver 
parâmetros comuns para as práticas de ensino.  

(E) a partida é priorizar os resultados das avaliações 
em larga escala da rede estadual, para que o 
diagnóstico esteja centrado em dados relevantes 
da rede de ensino e no dinamismo cotidiano dos 
sujeitos sociais. 

 



SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCAÇÃO DO RIO GRANDE DO SUL – SEDUC  INSTITUTO AOCP 

 

PROFESSOR - ARTES  Tipo  01 – Página 7 

 

17 

A respeito do projeto educativo e das concepções 
didático-pedagógicas contemporâneas, analise as 
assertivas e assinale a alternativa que aponta as 
corretas. 

 

I. O ensino só pode ser entendido como 
atividade pedagógica quando está orientado 
para a transmissão de conteúdos, ainda que 
estes se apresentem de forma integrada à 
prática e ao contexto dos alunos. 

II. A valorização dos métodos de ensino, em 
detrimento da reflexão sobre os conteúdos, 
pode comprometer a construção de um 
projeto educacional para a transformação 
social.  

III. A restrita aplicação de recursos e 
instrumentos didáticos é o caminho ideal para 
assegurar uma aprendizagem significativa ao 
estudante. 

IV. A proposta curricular precisa ser coerente 
com o tipo de conhecimento considerado 
elementar, a partir de definições sobre o tipo 
de sujeito que se quer formar. 

 

(A) Apenas I, II e IV. 

(B) Apenas I, II e III. 

(C) Apenas II, III e IV. 

(D) Apenas I, III e IV. 

(E) Apenas II e IV. 

 

18 

Considerando os fundamentos e as concepções 
didático-pedagógicas sobre o currículo escolar, 
informe se é verdadeiro (V) ou falso (F) o que se 
afirma a seguir e assinale a alternativa com a 
sequência correta. 

 

(   ) O currículo corresponde a uma produção 
imparcial da sociedade contemporânea; no 
ambiente escolar, é aplicado sem alterações. 

(   ) O currículo escolar é elaborado fora do 
contexto escolar, por isso está sujeito a 
adaptações no processo de ensino das 
escolas. 

(   ) O currículo é elaborado por múltiplos agentes, 
os quais apresentam diferenciadas visões de 
mundo e muitas vezes filtram a cultura 
escolar. 

(   ) O currículo real emerge da articulação entre 
documentos oficiais da educação e práticas 
pedagógicas, fato que explica a distância 
entre o currículo formal e o currículo vivido. 

 

(A) F – V – F – V. 

(B) V – F – V – F. 

(C) F – F – V – V. 

(D) F – V – V – V. 

(E) V – V – F – F. 

 



SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCAÇÃO DO RIO GRANDE DO SUL – SEDUC  INSTITUTO AOCP 

 

PROFESSOR - ARTES  Tipo  01 – Página 8 

 

19 

Ao organizar o tempo e o espaço escolar de 
maneira intencional, o professor assegura uma 
prática pedagógica que promove aprendizagens 
significativas ao estudante. Sobre esse tema, 
assinale a alternativa que mais se aproxima de uma 
prática profissional que garanta acessibilidade, 
formação cultural, científica e pedagógica ao 
estudante. 

 

(A) Realçar a reprodução de conteúdos científicos 
tradicionais, organizando-os por áreas 
disciplinares determinadas, a fim de assegurar 
autonomia, liberdade e construção do 
conhecimento aos estudantes. 

(B) Enfatizar práticas pedagógicas que articulem 
experiências sociais, culturais e afetivas, como 
forma de contribuir na formação humana, civil e 
técnica. 

(C) Evidenciar o potencial das atividades teóricas por 
meio de ações formativas que estejam além de 
uma abordagem acadêmica, especialmente 
quando há escassez de recursos culturais no 
território escolar. 

(D) Promover o tempo escolar em unidades estáveis, 
pois essa ação favorecerá outros tempos sociais 
que perpassam a escola, como elevar os índices 
de aprendizagem dos alunos.   

(E) Coordenar o tempo escola-comunidade, 
envolvendo práticas que estimulem a experiência 
e a tradição cultural entre os estudantes de 
contextos mais vulneráveis. 

 

20 

Quanto à mediação docente e à avaliação 
formativa, considerando a articulação comum 
entre elas, é correto afirmar que 

 

(A) o planejamento pedagógico é um documento 
invariável, construído no início do ano letivo e 
seguido rigorosamente pelo docente para garantir 
objetividade nas avaliações de aprendizagem. 

(B) a mediação docente é uma atenção especial às 

interações realizadas entre os sujeitos dentro da 
sala de aula, incumbindo ao professor transmitir 
linearmente os conteúdos científicos.  

(C) a apropriação do conhecimento por parte dos 
alunos deve ser autônoma por meio de 
metodologias inovadoras que cumpram a função 
motivadora no ambiente escolar.  

(D) a avaliação formativa ocorre ao final de cada 
unidade programática dos conteúdos, permitindo 
que os alunos dominem a técnica, mas também 
sejam criativos, críticos e atentos. 

(E) o plano de trabalho docente tem seu método 
pedagógico assentado na prática social inicial e 
mobiliza o aluno para a construção do 
conhecimento.  

 

21 

Durante uma reunião pedagógica, uma professora 
relata que está com dificuldades em incluir uma 
aluna com deficiência visual nas aulas práticas de 
biologia. Segundo a docente, a estudante participa 
pouco, interage minimamente com os colegas e 
tem apresentado baixo rendimento. Diante dessa 
situação, a coordenação pedagógica propõe 
encontros formativos para os docentes, com vistas 
a melhorar as práticas pedagógicas inclusivas. 
Tomando por referência esse fato, é correto afirmar 
que a proposta da coordenação pedagógica reflete  

 

(A) a necessidade de implantar estratégias 
instrucionais que diminuam a complexidade da 
aplicação das atividades escolares aos alunos 
com deficiência.  

(B) a promoção de práticas pedagógicas mais 

consolidadas entre os alunos, visando garantir 
tratamento equitativo entre eles.  

(C) a constatação de que, para a participação efetiva 
dos alunos com necessidades específicas, é 
necessário ajustar a prática pedagógica.  

(D) a aceitação de que o acesso a espaços e 
experiências escolares deve ocorrer a partir do 
desempenho acadêmico da aluna.  

(E) a indicação de que as atividades experimentais 
sejam substituídas por tarefas teóricas mais 
acessíveis a estudantes com limitações 
sensoriais. 
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Durante o conselho de classe, uma professora de 
matemática destacou que três alunos do 8º ano não 
têm acompanhado o ritmo da turma. Eles 
apresentam baixa participação e isolamento. 
Segundo ela, um deles tem laudo de deficiência 
intelectual leve e os outros dois, sem qualquer tipo 
de diagnóstico, apresentam dificuldades 
expressivas de aprendizagem. O posicionamento 
da professora é que a presença dos três 
estudantes em sua aula inviabiliza a aprendizagem 
dos demais e lhe traz sobrecarga de trabalho. 
Considerando o paradigma da educação inclusiva 
com foco na equidade, o posicionamento dessa 
professora indica 

 

(A) a necessidade de realizar intervenções 
estratégicas, possibilitando o engajamento e a 
participação ativa de cada aluno no processo de 
ensino-aprendizagem. 

(B) a necessidade de a escola organizar os alunos 
com especificidades por níveis de desempenho 
como forma de melhorar o ritmo das atividades em 
cada turma.  

(C) a necessidade de transformar as práticas 
pedagógicas, conduzindo os alunos 
neurodivergentes a espaços físicos mais simples 
e adequados. 

(D) a necessidade de direcionar os alunos com 

dificuldades específicas de aprendizagem para 
atendimento especializado fora da turma e em 
centros multiprofissionais. 

(E) a necessidade de promover formações 
continuadas que permitam aos professores e 
pedagogos emitir laudos provisórios a fim de 
reorganizar o planejamento pedagógico. 

 

23 

Uma professora de sociologia, no início do ano 
letivo, foi designada pela gestão da escola a 
trabalhar o tema das relações étnico-raciais de 
maneira interdisciplinar durante o primeiro 
semestre. Em parceria com os demais colegas, 
foram utilizados recursos didáticos como vídeos, 
músicas sobre racismo, dados estatísticos sobre 
violência contra negros, bem como rodas de 
conversa com temas sobre identidade do povo 
negro, mito da democracia racial, ações 
afirmativas e o protagonismo de cientistas negros 
nas diferentes áreas da sociedade. Levando em 
consideração o uso dos instrumentos 
pedagógicos pelo coletivo de professores e os 
fundamentos da educação para as relações étnico-
raciais, assinale a alternativa que apresenta uma 
ação mais alinhada com a abordagem 
interseccional no contexto escolar.  

 

(A) Estimular os alunos a pesquisarem, realizando o 
levantamento de dados estatísticos sobre 
violência urbana e focando os índices gerais de 
criminalidade de negros e mulheres. 

(B) Promover palestras com especialistas no assunto 
em datas específicas, selecionando e organizando 
conteúdos específicos para informar os alunos.  

(C) Incentivar debates investigativos que enfoquem o 
período escravagista, relativizando as tensões e 
desigualdades sociais e raciais contemporâneas.  

(D) Potencializar ações educativas que 
problematizam a articulação dos saberes como 
fonte de conhecimento e o desenvolvimento 
instrucional e humano nas relações sociais. 

(E) Valorizar a representatividade hegemônica e 
unilateral de movimentos sociais que atuam na 
concretização de um conhecimento pautado no 
discurso. 
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A educação tem sido cada vez mais desafiada a 
integrar as Tecnologias Digitais de Informação e 
Comunicação (TDIC) nas práticas pedagógicas. A 
tentativa é superar a escola tradicional, um modelo 
educacional centrado na passividade e no uso 
exclusivo do livro didático. Nesse contexto, 

 

I. o empenho para incluir as TDIC nas ações 
pedagógicas visa à promoção de uma 
aprendizagem crítica, interdisciplinar e 
colaborativa 

 

PORQUE 
 

II. as tendências pedagógicas contemporâneas 
respondem às demandas sociais e integram 
espaços formais e informais de aprendizagem. 

 

Com base nas proposições apresentadas, assinale 
a alternativa correta. 

 

(A) Tanto a proposição I quanto a II são verdadeiras, 
mas a II não explica a I. 

(B) Tanto a proposição I quanto a II são verdadeiras, 

e a II explica a I. 

(C) A proposição I é verdadeira, e a II é falsa. 

(D) A proposição I é falsa, e a II é verdadeira. 

(E) Tanto a proposição I quanto a II são falsas. 

 

25 

O trabalho coletivo é dimensão fundamental para 
uma prática pedagógica ética, inclusiva e 
democrática, pois  

 

(A) favorece o individualismo e a competitividade, 
além de incentivar os estudantes a buscar o 
sucesso profissional acima das relações 
comunitárias.  

(B) beneficia o desempenho ativo e fortalece a 
identidade para o mercado de trabalho e a 
responsabilidade social.  

(C) promove o acesso a conteúdos científicos 

curriculares neutros, valorizando o capital 
intelectual dos estudantes. 

(D) fortalece o papel da escola na oferta de 
conhecimentos moral-cívicos, visando à formação 
cidadã. 

(E) impulsiona a solidariedade como princípio 

norteador da coesão social. 

 

26 

Uma professora que ministra a disciplina de 
educação ambiental propõe, durante o ano letivo, 
um projeto para trabalhar os desafios ambientais 
na atualidade. Sua ideia é envolver o coletivo de 
alunos para assumir um compromisso ético e 
social frente à comunidade em que residem. 
Considerando as abordagens da educação 
ambiental, a proposta pedagógica de caráter 
interseccional deve 

 

(A) repassar informações sobre os impactos 
ambientais causados pela ação humana, 
enfatizando a compostagem como principal 
agente de mudança comunitária.  

(B) promover rodas de conversa sobre questões 
ambientais, ressaltando a importância de incinerar 
resíduos na comunidade a fim de diminuir o 
quantitativo de lixo.  

(C) articular ações teórico-práticas como a 
implementação de sistema de reciclagem e o 
contato com a natureza a fim de construir a 
responsabilidade individual e coletiva.  

(D) estabelecer parcerias com empresas privadas 
com soluções tecnológicas a fim de preservar os 
recursos naturais da comunidade, protegendo, 
consequentemente, a fauna.  

(E) sensibilizar a comunidade a partir da poda de 

árvores como experimento sobre a biodiversidade.  
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A respeito da Base Nacional Comum Curricular 
(BNCC), assinale a alternativa INCORRETA.  

 

(A) A BNCC é um documento de caráter normativo e 
obrigatório a ser implementado em todos os 
sistemas e redes de ensino, assegurando as dez 
competências gerais e os direitos de 
aprendizagem e de desenvolvimento. 

(B) A BNCC é um documento com arcabouço 
conceitual fundamentado no aprender a aprender, 
uma solução sugestiva às redes de ensino que 
não possuem diretrizes curriculares próprias.  

(C) A BNCC é um documento curricular oficial 
produzido por educadores alinhados às propostas 
individualistas do mercado de trabalho, com 
proposição de habilidades de como formar o 
sujeito.  

(D) A BNCC é um documento prescritivo que 

reconhece valores e estimula ações que 
contribuam para a transformação da sociedade e 
a preservação da natureza.  

(E) A BNCC é um documento de natureza normativa 
que valoriza os conhecimentos sobre o mundo 
físico, social, cultural e digital, colaborando para o 
pleno desenvolvimento do sujeito.   

 

28 

Com base nas Diretrizes Curriculares Nacionais 
para o Ensino Fundamental, assinale a alternativa 
correta. 

 

(A) A parte diversificada do currículo deve 

complementar a base comum, constituindo um 
todo integrado aos interesses da comunidade 
escolar.  

(B) Nos anos iniciais, o foco é o fortalecimento de 
práticas pedagógicas de caráter mediador, e com 
neutralidade, que buscam contribuir para a 
antecipação de conteúdos a serem trabalhados 
com os alunos do ensino fundamental. 

(C) A definição e a organização de propostas 
pedagógicas são de responsabilidade da equipe 
pedagógica, com base na legislação estadual 
atinente ao assunto. 

(D) O plano orientador do ensino é direcionado pelas 
avaliações em larga escala, sendo elaborado em 
um processo coletivo com a comunidade escolar. 

(E) As propostas curriculares devem respeitar os 

princípios comuns de solidariedade, de direitos, de 
sensibilidade e de ludicidade.  

 

29 

Com base nas Diretrizes Curriculares Nacionais 
para a Educação Ambiental, relacione as colunas e 
assinale a alternativa com a sequência correta. 

 

1. Educação Ambiental como prática                   
político-pedagógica. 

2. Superação da visão despolitizada, ingênua e 
naturalista. 

3. Associação entre ciência e tecnologia, 
visando à sustentabilidade. 

4. Formação dos educandos por meio de uma 
abordagem crítica e transformadora. 

 

(   ) Fundada em valores de liberdade, igualdade, 
solidariedade, democracia, justiça social e 
sustentabilidade. 

(   ) Integração dos estudantes com os objetivos 
da EA em cada fase, etapa, modalidade e nível 
de ensino. 

(   ) Reconhecimento de que as mudanças 
climáticas estão ligadas aos modos de vida e 
produção. 

(   ) Promoção da interface entre natureza, 
sociocultural, produção, trabalho e consumo. 

 

(A) 3 – 1 – 2 – 4. 

(B) 2 – 4 – 1 – 3. 

(C) 4 – 3 – 1 – 2. 

(D) 1 – 2 – 3 – 4. 

(E) 3 – 1 – 4 – 2. 

 

30 

Acerca do projeto pedagógico próprio das escolas 
indígenas, assinale a alternativa correta. 

 

(A) A localização das escolas deve estar em terras 
habitadas por comunidades contíguas. 

(B) O ensino ministrado deve ser intercultural e 

bilíngue.  

(C) Os sistemas de ensino devem organizar o 
currículo das escolas indígenas com base no 
padrão nacional, garantindo a uniformidade da 
aprendizagem. 

(D) Os conteúdos curriculares serão especificamente 

indígenas.  

(E) Compete à rede estadual elaborar e publicar 
material didático diferenciado para as escolas 
indígenas.   
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Com o objetivo de revisar o Projeto                   
Político-Pedagógico (PPP), a equipe de 
professores de uma escola estadual propõe ações 
formativas junto aos estudantes, elas precisam 
estar articuladas com o Plano Nacional de 
Educação em Direitos Humanos (2007) como forma 
de combater práticas discriminatórias presentes 
no cotidiano escolar. Considerando a situação 
apresentada e o contexto da escola pública, 
assinale a alternativa mais alinhada a uma visão 
transformadora da educação em direitos humanos. 

 

(A) Promover rodas de conversa no contraturno 
escolar abordando temas locais e articulando-os 
com o conteúdo programático previsto nas 
disciplinas. 

(B) Integrar os estudantes a serviços comunitários 

visando a mudanças culturais, a fim de promover 
uma boa instrução e a humanização. 

(C) Implementar sessões colaborativas de 
manifestação artística no ambiente escolar, 
fomentando o respeito à dignidade humana.  

(D) Desenvolver projetos pedagógicos voltados à 
cidadania e à tolerância a partir de temas 
transversais. 

(E) Propor ações alicerçadas em princípios de 
convivência articuladas ao esporte e ao lazer, 
elevando o compromisso participativo e 
democrático. 

 

32 

Todo ano letivo, uma escola estadual desenvolve 
uma feira de ciências do ensino médio. Neste ano, 
o projeto chama-se “Memórias para o Amanhã”, 
segundo o qual os estudantes deverão pesquisar a 
comunidade onde residem, entrevistar diferentes 
gerações e identificar problemas sociais. Ao final, 
os estudantes deverão produzir textos 
multimodais que conectem cultura local, 
sustentabilidade e inovação. Entre as ações 
pedagógicas propostas, qual está mais alinhada às 
orientações do Referencial Curricular Gaúcho para 
o Ensino Médio (RCGEM) expressas na Resolução 
nº 0361/2021?  

 

(A) Potencializar práticas de linguagem com a 
participação dos estudantes, preconizando a 
cultura digital e promovendo comunicação no 
contexto educacional.  

(B) Estimular a produção textual cunhada na 
diversidade, focando o desempenho sustentável.  

(C) Engajar produções textuais clássicas e canônicas, 
reforçando o repertório linguístico de proficiência.   

(D) Propor práticas de linguagem mundial e 
semióticas, em que imperem saberes, tecnologia 
e ciência. 

(E) Fomentar textos colaborativos com foco nas 
vivências e nas novas formas de organização 
familiar, valorizando, assim, o mundo gaúcho. 
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Um grupo de estudantes foi identificado em 
situação de vulnerabilidade social, com 
dificuldades de aprendizagem, falta de acesso a 
materiais didáticos e desproteção alimentar. A 
direção da escola acionou a Coordenadoria 
Regional de Educação (CRE) e o Conselho Tutelar 
(CT) a fim de encontrarem encaminhamentos que 
possam assegurar a permanência e a proteção à 
infância. De acordo com o Estatuto da Criança e do 
Adolescente, qual é a medida mais adequada a ser 
tomada pela CRE, pela escola e pelo CT nessa 
situação? 

 

(A) A CRE e o CT devem recomendar que a escola 
encaminhe os estudantes a centros 
socioeducativos como forma de reduzir os índices 
de evasão escolar e desproteção alimentar. 

(B) A CRE, o CT e a escola devem acionar os demais 
órgãos do poder público e inscrever os estudantes 
em programas suplementares, assegurando o 
direito à educação e à aprendizagem. 

(C) A CRE, o CT e a escola devem encaminhar os 

estudantes a programas de acolhimento familiar, 
considerando a violação da desproteção à infância 
e à adolescência praticada pela família.  

(D) A CRE e o CT devem acionar o Ministério Público 
para que a escola responda juridicamente pelos 
altos índices de evasão e pela não garantia de 
permanência. 

(E) A CRE, o CT e a escola devem inserir os 
estudantes em programas sociais que tenham por 
base o trabalho educativo assegurando proteção 
social.  

 

34 

Durante o período de matrículas escolares, uma 
mãe procurou a secretaria de uma escola pública 
para tentar matricular seu filho de 13 anos com 
Transtorno do Espectro Autista (TEA). No entanto, 
a secretaria da escola informou que as vagas 
estavam esgotadas e indicou que a mãe 
procurasse uma escola especializada para atender 
às necessidades do adolescente. 

Com base na Lei nº 12.764/2012, que institui a 
Política Nacional de Proteção dos Direitos da 
Pessoa com Transtorno do Espectro Autista, 
assinale a alternativa correta em relação à situação 
descrita. 

 

(A) A atitude da escola foi prudente, pois reconhece 
os limites institucionais e pedagógicos e atua com 
zelo ao direcionar o adolescente com TEA para 
uma escola especializada. 

(B) A indicação de uma escola especializada não 

configura recusa, tendo em vista que as vagas 
naquele estabelecimento de ensino estavam 
esgotadas. 

(C) Ao sugerir que a mãe procurasse uma escola 
especializada, a secretaria da instituição de 
ensino seguiu o protocolo de matrículas estadual 
gaúcho. 

(D) A postura da secretaria da escola foi precisa, pois 
a mãe não apresentou o laudo médico nem o 
parecer psicopedagógico que indicasse os 
prejuízos cognitivos do adolescente.  

(E) Ao rejeitar a matrícula do adolescente, a escola 
cometeu discriminação, o que configura infração 
legal, sujeita à penalidade de multa. 
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Em um debate formativo sobre o processo de 
reformulação da parte diversificada do currículo 
escolar, os professores e gestores não entraram 
em consenso sobre como aprofundar os 
conteúdos curriculares no ambiente da sala de 
aula. Considerando o que estabelece o Parecer 
CEED/RS nº 323/1999, que institui as Diretrizes 
Curriculares do Ensino Fundamental e do Ensino 
Médio para o Sistema Estadual de Ensino, assinale 
a alternativa que apresenta a conduta mais 
adequada para a organização da parte 
diversificada do currículo. 

 

(A) Promover reforço no contraturno de disciplinas 
com menor desempenho entre os alunos, como 
estratégia para elevar os índices de 
aprendizagem. 

(B) Construir o planejamento escolar a partir das 
metas intermediárias calculadas pelo Conselho 
Estadual de Educação, a fim de aumentar a 
aprovação escolar.  

(C) Incluir, nas formações continuadas de 

professores, temas interdisciplinares sobre o 
território gaúcho, preservando a cultura e a forma 
de trabalho sul-rio-grandense. 

(D) Ampliar a faixa do currículo propondo atividades 
formativas em áreas de interesse dos estudantes, 
fazendo com que o aluno perceba que ele também 
é responsável pelo seu processo de formação. 

(E) Contemplar aspectos da vida cidadã e do saber 
propedêutico, a fim de abranger a inserção no 
mercado de trabalho e permitir a 
multifuncionalidade. 

 

36 

Considere que a Secretaria de Educação (Seduc) 
demandou que as escolas, ao longo do ano letivo, 
desenvolvam ações de valorização da história e 
cultura afro-brasileira no cotidiano escolar. O 
propósito é combater o racismo estrutural e 
valorizar a trajetória histórica e cultural de 
personagens negros gaúchos.  

Diante desse contexto, à luz da Resolução CNE/CP 
nº 1/2004, é correto afirmar que 

 

(A) a valorização de personagens da cultura                                  
afro-gaúcha é fundamental para minimizar os 
episódios de racismo, mas, para sua efetividade, 
é necessária uma sistematização aprofundada 
pela Seduc para atender à transversalidade 
exigida pela legislação. 

(B) a iniciativa proposta pela Seduc, ainda que 
legítima, depende da erradicação da pobreza, pois 
a maioria das pessoas negras enfrenta a 
desigualdade econômica.  

(C) a formulação de propostas pedagógicas por parte 
da Seduc dá visibilidade a artistas, escritores e 
cientistas negros pertencentes ao território 
gaúcho, favorece o diálogo intercultural e faz o 
enfrentamento ao racismo.  

(D) o trabalho artístico-acadêmico interdisciplinar 
proposto pela Seduc assegura a legitimidade 
identitária do gaúcho e atende aos conteúdos 
obrigatórios do Plano Estadual de Educação.  

(E) a realização de projetos de ensino na semana da 
consciência negra é a alternativa mais viável, 
tendo em vista que a Seduc promove ações mais 
pontuais nas escolas quando se trata de combate 
ao racismo.  
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A respeito da abordagem das dimensões do 
conhecimento em arte na Base Nacional Comum 
Curricular (BNCC), analise as assertivas e assinale 
a alternativa que aponta as corretas. 

 

I. As seis dimensões do conhecimento 
estruturam o ensino da arte em todas as 
etapas da educação básica, articulando-se de 
forma integrada e sem hierarquia fixa, 
considerando as especificidades de cada 
linguagem artística e suas relações com os 
contextos socioculturais. 

II. A BNCC reconhece a relevância da 
experiência estética, mas indica que a 
abordagem das dimensões deve priorizar 
práticas de criação coletivas, articuladas à 
reflexão e à fruição, podendo dispensar a 
realização de processos individuais quando o 
foco for a construção colaborativa. 

III. As dimensões não constituem sequência 
obrigatória nem roteiro metodológico, mas 
orientações que favorecem a elaboração de 
situações de aprendizagem abertas, plurais e 
contextualizadas, que integrem análise crítica, 
investigação e sensibilidade. 

IV. A BNCC apresenta como dimensões do 
conhecimento em arte: criação, crítica, 
estesia, expressão, experimentação e 
apreciação, que devem ser contempladas em 
todas as linguagens e adaptadas conforme o 
nível de ensino e os objetivos pedagógicos. 

 

(A) Apenas I, II e IV. 

(B) Apenas I e III. 

(C) I, II, III e IV. 

(D) Apenas I e IV. 

(E) Apenas I, II e III. 

 

38 

Preencha a lacuna e assinale a alternativa correta. 

Criado em 1919, o Curso Preliminar (Vorkurs) da 
Bauhaus, escola alemã de arte, design e 
arquitetura, que integrou arte, artesanato e 
indústria e consolidou-se como referência do 
modernismo, tinha como finalidade preparar os 
ingressantes por meio de exercícios de percepção, 
estudos das propriedades dos materiais, 
experimentação cromática e fundamentos do 
desenho. Na primeira fase, entre 1919 e 1923, foi 
idealizado e conduzido pela primeira vez por 
______________, cuja atuação destacou-se pela 
abordagem experimental e pela ênfase nos 
aspectos físicos, sensoriais e expressivos da cor, 
especialmente por meio do estudo sistemático dos 
contrastes. 

 

(A) Paul Klee 

(B) László Moholy-Nagy 

(C) Johannes Itten 

(D) Josef Albers 

(E) Anni Albers 
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Preencha as lacunas e assinale a alternativa 
correta. 

Ao integrar nas práticas pedagógicas obras de 
artistas como Rosana Paulino, Sérgio Adriano H., 
Lázaro Ramos, Grace Passô, Gal Martins e Gilberto 
Gil, o professor está promovendo experiências 
alinhadas às orientações da Base Nacional Comum 
Curricular (BNCC) para o ensino de Arte, 
especialmente no que se refere à valorização de 
diferentes matrizes culturais presentes na 
sociedade brasileira. Essa abordagem busca 
articular a compreensão sobre a _______________ 
cultural, a construção de processos de 
_______________ crítica e reflexiva, o 
fortalecimento do sentido de ________________ 
comunitário(a) e o reconhecimento da importância 
do(a) ________________ vigente para assegurar a 
abordagem da ________________ como parte 
constitutiva da formação estética e cidadã. 

 

(A) memória / fruição / pertencimento / normatização / 
ancestralidade 

(B) herança / mediação / pertencimento / orientação 

curricular / história e cultura afro-brasileira e 
africana 

(C) beleza / interpretação / vínculo / normatização / 
negritude 

(D) unidade / articulação / vínculo / orientação 

curricular / etnicidade 

(E) tradição / fruição / territorialidade / regimento / 
história e cultura afro-brasileira e africana 
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Em uma escola de ensino fundamental, 
professores de arte, ao final do semestre letivo, 
avaliam trabalhos coletivos e individuais 
desenvolvidos pelos estudantes. Para orientar o 
processo, fundamentam-se nos princípios da Base 
Nacional Comum Curricular (BNCC) e do 
Referencial Curricular Gaúcho – Ensino 
Fundamental (RCG) – que compreendem a 
avaliação em arte como parte do processo 
formativo, articulando criação, reflexão e fruição, 
sem caráter classificatório voltado à formação 
profissional. 

Considerando esses referenciais, assinale a 
alternativa que apresenta a concepção de 
avaliação mais adequada a essa situação. 

 

(A) Reconhecer processos criativos em sua totalidade 
expressiva, dispensando mediação docente ou 
articulação com repertórios culturais e históricos. 

(B) Considerar criação, respostas aos desafios e 
produções, com foco no percurso e nos avanços 
de aprendizagem ao longo do processo, sem 
finalidade de formar artistas. 

(C) Utilizar critérios técnico-formais, definidos pela 

gestão, como portfólios e mostras, para justificar 
desempenhos. 

(D) Adotar etapas padronizadas para garantir 
equidade, baseando-se nos conteúdos previstos 
nos planos de ensino e em autoavaliações 
guiadas. 

(E) Avaliar comparando produções com modelos 
artísticos estudados, visando adequação formal 
às referências e técnicas apresentadas, 
aumentando as possibilidades de assimilação. 
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De acordo com as diretrizes da Base Nacional 
Comum Curricular (BNCC) para o componente 
curricular arte no ensino médio, analise as 
assertivas e assinale a alternativa que aponta a(s) 
correta(s). 

 

I. O ensino de arte deve ter caráter formativo 
amplo, promovendo protagonismo estudantil 
por meio da autoria e da fruição crítica, 
articulando dimensões estéticas, éticas, 
políticas e culturais de forma integrada. 

II. A ampliação do repertório artístico dos 
estudantes deve ocorrer principalmente a 
partir da apreciação de obras reconhecidas no 
cenário internacional e nacional, priorizando 
produções já consolidadas historicamente e 
de grande influência na formação do gosto 
estético, que deverá ser plural. 

III. O estudante é compreendido como sujeito 
cultural ativo, capaz de mobilizar linguagens 
artísticas como formas legítimas de expressão 
e intervenção, exercendo escuta sensível, 
imaginação crítica e participação estética 
ancorada em valores democráticos e direitos 
culturais. 

IV. O ensino de arte deve valorizar produções que 
se estabeleceram como marcos culturais 
duradouros, assegurando que sejam 
preservadas como referenciais centrais para a 
construção de identidades estéticas e 
históricas comuns. 

 

(A) Apenas I, II e IV. 

(B) Apenas II e III . 

(C) Apenas I, III e IV. 

(D) Apenas I e III. 

(E) Apenas I. 
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Dos séculos XV a XVIII, a aquarela foi amplamente 
utilizada em expedições científicas e coloniais 
ligadas às grandes navegações, valorizada por sua 
leveza, transparência e portabilidade. Essas 
características a tornavam adequada para 
registros rápidos e detalhados de observações 
botânicas, zoológicas e etnográficas, 
especialmente em regiões pouco conhecidas pelos 
europeus. Diversos viajantes-naturalistas 
adotaram a técnica como meio principal de 
documentação visual de campo. Com base nesse 
contexto histórico e técnico, assinale a alternativa 
correta. 

 

(A) A aquarela foi empregada prioritariamente para 
composições religiosas e cenas de narrativas e 
expedições em viagens náuticas, como nos 
trabalhos de Alexandre Rodrigues Ferreira  (1756-
1815), realizados em paredes no interior de igrejas 
coloniais. 

(B) Utilizada sobretudo em mapas náuticos e 
celestes, a aquarela teve função decorativa, 
adornando a documentação científica de campo. 

(C) Embora portátil, a aquarela foi gradualmente 
substituída por técnicas como encáustica nas 
missões catequéticas, devido à fragilidade diante 
do clima tropical. 

(D) A aquarela foi recurso central na documentação 

científica das expedições, como exemplificam 
trabalhos de viajantes-naturalistas, entre eles 
José Joaquim Freire (1757-1836), que registrou 
com precisão elementos da fauna e flora 
brasileira. 

(E) Nas missões religiosas, a aquarela foi usada como 
técnica preparatória para xilogravuras, sendo 
comum entre copistas indígenas formados nessas 
instituições. 
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Durante um projeto de iniciação em dança 
contemporânea, a docente propõe investigar o 
conceito de “ascensão e queda” como princípio 
gerador de movimento. A atividade envolve 
improvisação guiada, exploração consciente do 
peso, da respiração e da gravidade, deslocamentos 
em diferentes níveis e criação coletiva, 
organizando o trabalho a partir de categorias 
técnicas que integram tempo, espaço, peso e 
fluidez, sem recorrer a coreografias pré-definidas 
ou partituras fixas. Com base nesse contexto, é 
correto afirmar que a natureza técnica e 
pedagógica dessa proposta 

 

(A) aplica categorias de tempo, espaço, peso e fluidez 
segundo Rudolf von Laban, enfatizando análise 
estrutural do movimento e consciência técnica 
integrada à criação. 

(B) baseia-se na dança expressiva segundo Mary 
Wigman, priorizando estados emocionais e a 
interioridade corporal em detrimento da análise 
formal. 

(C) adota padrões fixos e notação do movimento 
segundo Rudolf von Laban, reduzindo a 
improvisação e priorizando clareza espacial. 

(D) desenvolve partituras de improvisação segundo 
Mary Wigman, utilizando essencialmente 
percussão e gestos de caráter ritualístico. 

(E) combina métodos de Rudolf von Laban e Mary 
Wigman, integrando análise estrutural e dança 
expressiva de modo não sistematizado. 
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O Movimento Armorial surgiu oficialmente em 
1970, no Recife (PE), com o propósito de 
desenvolver uma arte erudita brasileira alicerçada 
em elementos da cultura popular nordestina. Suas 
ações iniciais envolveram música, artes visuais, 
literatura e teatro, reunindo artistas que 
compartilhavam vínculos estéticos e conceituais 
com a proposta e que participaram de concertos, 
exposições e publicações inaugurais. 
Considerando a participação direta na fase de 
fundação e consolidação inicial do Movimento 
Armorial, assinale a alternativa que apresenta 
corretamente três de seus protagonistas. 

 

(A) Ascenso Ferreira, Aloísio Magalhães e Dorival 
Caymmi. 

(B) João Cabral de Melo Neto, Hermilo Borba Filho e 

José Cláudio. 

(C) Manuel Bandeira, Abelardo da Hora e Lourenço 
Barbosa (Capiba). 

(D) Raimundo Carrero, Lula Cardoso Ayres e Capiba. 

(E) Ariano Suassuna, Francisco Brennand e Gilvan 

Samico. 
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Nas últimas décadas, a centralidade da imagem 
nas sociedades contemporâneas transformou as 
formas de ensinar e aprender arte. Autores como 
Ana Mae Barbosa e Fernando Hernández 
defendem, em diferentes publicações, abordagens 
pedagógicas baseadas na cultura visual, entendida 
como um campo em que a leitura crítica da 
imagem, presente na arte, na mídia e no cotidiano, 
articula-se à criação e à reflexão, favorecendo a 
compreensão dos significados socioculturais que 
permeiam as produções visuais.  

A seguir é apresentada uma lista de artistas e 
trabalhos que representam exemplos 
significativos do uso da imagem como linguagem 
crítica na contemporaneidade. Relacione os nomes 
às respectivas produções e temas, considerando o 
papel da imagem e da cultura visual em suas 
práticas artísticas, e assinale a alternativa com a 
sequência correta.  

 

Artistas 

1. Andy Warhol (1928–1987). 

2. Barbara Kruger (1945). 

3. Rosângela Rennó (1962). 

4. Vik Muniz (1961). 

 

Produções e Temas 

(   ) Produção centrada em fotografias apropriadas 
de arquivos institucionais e familiares, 
reorganizadas de modo a evidenciar o 
apagamento deliberado ou acidental de 
sujeitos e narrativas históricas 
marginalizadas. 

(   ) Séries serigráficas que reproduzem, em escala 
industrial, imagens icônicas de celebridades e 
produtos de consumo, explorando cores 
artificiais e variações repetitivas como crítica 
à cultura de massa. 

(   ) Painéis fotográficos em preto e branco, 
sobrepostos por frases curtas em tipografia 
negrito e fundo vermelho, questionando 
diretamente relações de poder, identidade de 
gênero e manipulação midiática. 

(   ) Reinterpretação de obras e imagens 
conhecidas por meio de composições criadas 
com materiais não artísticos e não 
convencionais, posteriormente fotografadas 
para circulação. 

 

(A) 3 – 1 – 2 – 4. 

(B) 1 – 2 – 3 – 4. 

(C) 4 – 1 – 2 – 3. 

(D) 2 – 1 – 3 – 4. 

(E) 1 – 3 – 2 – 4. 
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Logo no início de A História da Arte (GOMBRICH, 
2012), o autor afirma: “Não existe realmente Arte. 
Existem apenas artistas”. Essa afirmação sintetiza 
sua visão de que 

 

(A) a história da arte é uma sucessão linear de estilos 

e técnicas que se aperfeiçoam com o tempo. 

(B) o valor artístico está vinculado ao domínio técnico 
e à observância de regras formais. 

(C) a produção artística deve ser entendida a partir de 
indivíduos que, em diferentes épocas e contextos, 
buscaram soluções visuais para problemas 
específicos. 

(D) é possível estabelecer critérios estéticos 
universais para a apreciação de obras de qualquer 
período ou cultura a partir dos processos criativos, 
considerando que somos nós, humanos, os 
responsáveis por sua realização. 

(E) a evolução da arte ocorre de forma autônoma, 
progressiva e atualizada, seguindo leis internas 
independentes do meio social. 
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A montagem de Vestido de Noiva (1943), escrita 
por Nelson Rodrigues (1912-1980) e dirigida por 
Ziembinski (1908-1978), no Teatro Municipal do Rio 
de Janeiro, é amplamente reconhecida pela 
historiografia como marco da cena moderna no 
teatro brasileiro. Sua concepção cênica incorporou 
referências do expressionismo alemão e de 
encenações de vanguarda europeia, introduzindo 
soluções inéditas para o panorama teatral da 
época, rompendo com padrões tradicionais de 
encenação vigentes no país. Considerando as 
características documentadas dessa montagem e 
o contexto histórico em que ocorreu, informe se é 
verdadeiro (V) ou falso (F) o que se afirma a seguir 
e assinale a alternativa com a sequência correta. 

 

(   ) A estrutura dramatúrgica foi dividida em três 
planos denominados realidade, memória e 
alucinação, o que rompeu a linearidade 
narrativa convencional e influenciou 
encenações posteriores no Brasil. 

(   ) A iluminação foi utilizada como elemento ativo 
da narrativa, criando atmosferas e tensões 
compatíveis com princípios do 
expressionismo. 

(   ) Foram incluídos números musicais e 
coreográficos inspirados no teatro de revista, 
inseridos de forma intercalada à ação 
dramática. 

(   ) O espaço cênico adotou solução não 
naturalista, com elementos plásticos e 
simbólicos que se transformavam em função 
do desenvolvimento da ação. 

 

(A) V – V – F – V. 

(B) V – F – F – V. 

(C) F – V – V – V. 

(D) V – V – F – F. 

(E) F – V – F – V. 
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Jaider Esbell (1979-2021), artista, curador e 
intelectual do povo Macuxi, articulou criação, 
curadoria e ativismo na defesa das epistemologias 
indígenas como fundamento para práticas 
estéticas, políticas e pedagógicas 
contemporâneas. Sua produção estabeleceu 
diálogo crítico com instituições e discursos da 
arte, desafiando visões hegemônicas e propondo 
novas formas de circulação e reconhecimento da 
produção indígena no Brasil. Com base na 
trajetória e pensamento de Jaider Esbell, assinale 
a alternativa que expressa de forma mais precisa o 
núcleo de sua poética. 

 

(A) Fundamentada na cosmovisão indígena, sua 
abordagem une pintura, instalação e escrita, 
articulando espiritualidade, ancestralidade e 
crítica social para tensionar paradigmas 
ocidentais. 

(B) Retoma símbolos e grafismos indígenas sob uma 
perspectiva museológica voltada à expografia, 
integrando-os às categorias da arte moderna 
historicamente direcionada a não indígenas. 

(C) Em obras com forte uso de cores vibrantes, evoca 
mitologias ameríndias como recurso estético, 
desvinculando-as de implicações territoriais 
contemporâneas, dando ênfase em uma fatura 
neutra como poética mestiça. 

(D) Traduz visualmente narrativas míticas por meio de 
esculturas monocromáticas em mármore, couro e 
terra, incorporando a estética inspirada no 
Renascimento europeu e a cestaria indígena 
Macuxi.  

(E) Ressignifica símbolos e ornamentos indígenas em 
projetos híbridos, conciliando tradições ancestrais 
com tecnologias digitais e valores globais de 
inovação, progresso e construção de sentidos de 
modo coletivo. 
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Iberê Camargo (1914-1994) integrou a geração de 
artistas brasileiros cuja produção, ao longo do 
século XX, transitou por diferentes fases e 
procedimentos técnicos, resultando em um 
conjunto pictórico de relevância para a 
compreensão da arte moderna e contemporânea 
no Brasil. Sua obra estabelece diálogos com 
tendências internacionais e referências nacionais, 
articulando aspectos formais e poéticos em 
múltiplos momentos de sua trajetória. 
Considerando os elementos recorrentes e 
documentados na produção artística de Iberê 
Camargo, assinale a alternativa que apresenta 
características presentes em sua obra. 

 

(A) Pinturas hiper-realistas com cenas urbanas 
minuciosas e precisão fotográfica, voltadas à 
crítica social direta, utilizando perspectiva e 
detalhamento óptico. 

(B) Paisagens idealizadas no estilo acadêmico 
realista, com luz equilibrada, composição 
simétrica e ausência de gestualidade expressiva. 

(C) Pinturas concretas e geométricas, com formas 
regulares, cores chapadas e rigor construtivista na 
composição. 

(D) Pinturas de caráter expressionista, com 
gestualidade marcada, uso de massas cromáticas 
densas e tensão entre figuração e abstração, 
explorando conteúdos de dimensão simbólica e 
existencial. 

(E) Naturezas-mortas realistas, de observação direta, 
com foco na reprodução minuciosa de objetos e 
tratamento ilusionista da luz e sombra. 
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Em uma escola pública, um projeto interdisciplinar 
entre arte e história propõe explorar a arte naïf 
como meio de valorizar narrativas populares, 
modos de vida e expressões simbólicas do 
cotidiano, sendo que o objetivo é desenvolver um 
percurso criativo que reconheça identidades 
locais, estimule a autoria e questione os cânones 
tradicionais da arte. Nesse sentido, qual das 
seguintes ações é coerente com os princípios da 
arte naïf e com a valorização das identidades 
populares no contexto escolar? 

 

(A) Trabalhar com Anita Malfatti, analisando 
composições que exploram distorções 
expressivas e o uso intuitivo da cor, com ênfase 
na representação gestual pictórica. 

(B) Apresentar Heitor dos Prazeres, enfatizando 

composições que retratam o convívio social, 
estruturadas por cromatismo intenso e construção 
espacial não regida por princípios de perspectiva 
linear acadêmica. 

(C) Selecionar Fayga Ostrower, observando 

estruturas compositivas que priorizam relações 
formais e espaciais obtidas a partir de pesquisa 
visual contínua. 

(D) Introduzir Candido Portinari, abordando obras 
figurativas que articulam observação social e 
organização plástica cuidadosamente planejada. 

(E) Utilizar Alfredo Volpi, considerando sua 
abordagem cromática e estrutural em formas 
recorrentes associadas a referências 
arquitetônicas e culturais. 
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Técnica artística tridimensional que consiste na 
reunião e organização de objetos e materiais 
heterogêneos, frequentemente oriundos do 
cotidiano ou reaproveitados, integrados em 
composições que preservam parte de suas 
características originais, mas adquirem novos 
significados no contexto da obra. Historicamente 
utilizada e reelaborada por diferentes movimentos 
artísticos do século XX, como cubismo, dadaísmo 
e surrealismo, foi sistematizada e amplamente 
difundida como conceito a partir da década de 
1950, aproximando os procedimentos de colagem 
à tridimensionalidade e rompendo fronteiras entre 
pintura e escultura.  

O enunciado refere-se à técnica denominada 

 

(A) instalação. 

(B) assemblagem. 

(C) ready-made. 

(D) escultopintura. 

(E) montagem. 
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Uma escola pública de ensino fundamental 
desenvolverá um projeto interdisciplinar para os 
anos finais, integrando música, artes cênicas, artes 
visuais e história. O estudo aborda um movimento 
cultural brasileiro do final da década de 1960, 
caracterizado pela fusão crítica entre cultura 
popular e de massa, pelo uso de guitarras elétricas 
com ritmos nacionais e pela influência de 
tendências internacionais como a pop art e a 
contracultura. Para o projeto, os professores 
selecionarão músicos representativos desse 
movimento, reconhecidos por seu papel 
transformador no cenário cultural brasileiro. Nesse 
sentido, assinale a alternativa que apresenta 
corretamente o movimento cultural a ser abordado 
e seus respectivos artistas. 

 

(A) Bossa Nova, com João Gilberto, Tom Jobim, 

Vinicius de Moraes e Nara Leão. 

(B) MPB engajada, com Chico Buarque, Elis Regina, 
Maria Bethânia e Milton Nascimento. 

(C) Jovem Guarda, com Roberto Carlos, Erasmo 

Carlos, Wanderléa e Ronnie Von. 

(D) Axé Music, com Daniela Mercury, Ivete Sangalo, 
Chiclete com Banana e Margareth Menezes. 

(E) Tropicalismo, com Caetano Veloso, Gilberto Gil, 
Gal Costa e Os Mutantes. 
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Durante uma sequência didática interdisciplinar 
para o 9º ano, os professores propuseram a escuta 
crítica da Bachianas Brasileiras nº 4, de Heitor 
Villa-Lobos (1887-1959), relacionando-a à Semana 
de Arte Moderna de 1922 e ao debate sobre a 
constituição de uma linguagem musical brasileira. 
A proposta incluiu apreciação musical, análise de 
trechos, leitura de partituras simplificadas e 
experimentações compositivas baseadas em 
estruturas modais e rítmicas inspiradas no folclore 
nacional, bem como discussões sobre as tensões 
entre o erudito e o popular no cenário modernista. 

Considera-se, para essa proposta, que as práticas 
pedagógicas devem articular escuta, análise e 
criação, em consonância com a BNCC e com 
estudos musicológicos sobre o Modernismo 
Musical Brasileiro. Com base nesse contexto, 
assinale a alternativa correta em relação aos 
princípios didáticos e musicológicos envolvidos 
nessa proposta. 

 

(A) A escuta dirigida e a experimentação com 
estruturas modais inspiradas em Villa-Lobos 
favorecem a compreensão crítica dos estudantes 
sobre a articulação entre nacionalismo e forma 
musical, estabelecendo pontes entre tradição oral 
e escrita no contexto da modernidade sonora 
brasileira. 

(B) A abordagem do modernismo musical deve 
priorizar compositores como Camargo Guarnieri 
(1907-1993) e Francisco Mignone (1897-1986), 
substituindo práticas compositivas escolares por 
análise harmônica formal, visto que a linguagem 
do período exige fundamentação teórica prévia. 

(C) Em propostas didáticas envolvendo o 
modernismo, é mais apropriado introduzir 
primeiramente repertórios populares regionais, 
como as modinhas e o samba-canção, para, só 
depois, apresentar obras de caráter sinfônico, 
como as de Lorenzo Fernandez (1897-1948), 
visando a uma progressão estética gradual. 

(D) O ensino da música modernista requer foco em 
estruturas formais eurocêntricas como fuga e 
sonata, evitando interpretações criativas por parte 
dos estudantes, pois isso comprometeria a 
integridade estilística das obras apresentadas. 

(E) O estudo do modernismo musical brasileiro pode 
prescindir da escuta de obras integrais, 
concentrando-se na leitura rítmica e em exercícios 
melódicos isolados, especialmente quando se 
busca desenvolver a competência técnica antes 
da abordagem estética.  
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Durante um ciclo formativo interdisciplinar no 
ensino médio, professores de arte, geografia e 
língua portuguesa propõem um projeto para 
articular paisagem, identidade e pertencimento por 
meio da criação de vídeos experimentais. Os 
estudantes devem expressar suas relações com o 
espaço onde vivem e as narrativas visuais que 
constroem suas experiências subjetivas. Para 
isso, serão apresentados artistas cujas produções 
dialogam com a videoarte e exploram questões 
sociais, urbanas e afetivas, cruzando realidade e 
ficção, documento e performance, imagem e 
memória. Nesse caso, qual dos seguintes grupos 
de artistas melhor fundamenta as referências para 
esse projeto? 

 

(A) Bill Viola, Letícia Parente, Sonia Andrade. 

(B) Mônica Nador, Paulo Pasta, Claudio Tozzi. 

(C) Lygia Pape, Ernesto Neto, Luiz Zerbini. 

(D) Francisco Brennand, Daniel Senise, Leda 
Catunda. 

(E) José Damasceno, Sérgio Sister, Ana Elisa Egreja. 

 

55 

Na Grécia Antiga, o teatro se consolidou como uma 
prática cultural de grande relevância social e 
política, fortemente associada aos festivais 
religiosos em honra a Dioniso. Considerando as 
funções e características das máscaras no teatro 
grego, assinale a alternativa correta. 

 

(A) As máscaras gregas eram confeccionadas em 
madeira pesada e utilizadas principalmente pelos 
membros do coro, funcionando como elementos 
cerimoniais de identificação coletiva. 

(B) As máscaras eram utilizadas apenas em 

contextos religiosos e rituais, sendo retiradas 
quando os atores assumiam cenas de caráter 
mais íntimo ou psicológico. 

(C) Em peças cômicas e trágicas, as máscaras 
seguiam padrões semelhantes, sem distinção 
formal de traços ou materiais, já que sua principal 
função era cobrir a face do ator. 

(D) O uso das máscaras no teatro grego era 
facultativo e restrito a encenações ao ar livre, 
servindo mais como adereço visual do que como 
recurso técnico. 

(E) As máscaras gregas eram confeccionadas com 
materiais leves como linho, couro ou madeira fina, 
cobrindo toda a cabeça e auxiliando na 
amplificação vocal, além de representarem a 
idade, o gênero e o caráter dos personagens. 
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Preencha as lacunas e assinale a alternativa 
correta. 

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) orienta 
o desenvolvimento das competências musicais a 
partir da vivência e compreensão dos elementos 
constitutivos da música. Em conformidade com as 
abordagens pedagógicas da BNCC, a harmonia 
refere-se à _____________ simultânea de sons, 
formando _____________ que sustentam a 
______________ tonal da música. 

 

(A) elaboração / padrões / métrica 

(B) condução / sequências / escala 

(C) combinação / acordes / estrutura 

(D) variação / timbres / forma 

(E) distribuição / notas / pulsação 

 

57 

No ensino das artes visuais, o bordado tem sido 
retomado não apenas como técnica têxtil, atrelado 
a artesanias, mas também como linguagem 
artística que articula expressão, memória e 
narrativas visuais. Inserido em propostas 
pedagógicas que valorizam a experimentação e o 
pensamento crítico, o bordado possibilita 
vivências que envolvem atenção, escuta e vínculo 
com o outro. Mais do que a repetição de padrões 
decorativos, essa prática pode ser compreendida 
como forma de expressão sensível e política, que 
ativa saberes muitas vezes marginalizados e 
conecta o fazer artístico ao cotidiano, à história e 
às dimensões afetivas da experiência. 
Considerando esse contexto, ao elaborar um plano 
de ensino voltado ao uso do bordado como prática 
artística contemporânea, qual dos seguintes 
artistas poderá ter sua obra citada como referência 
coerente para essa proposição? 

 

(A) Ricardo Basbaum. 

(B) Laura Lima. 

(C) Cinthia Marcelle. 

(D) Leonilson. 

(E) Paulo Bruscky. 

 

58 

Durante um projeto cênico com estudantes do 
ensino fundamental, uma nova aluna com baixa 
mobilidade ingressa na turma. Embora o espaço 
seja acessível, as atividades exigem 
deslocamentos e mudanças corporais rápidas, 
dificultando sua participação plena. Considerando 
a acessibilidade, a educação inclusiva e os 
princípios da BNCC e do Referencial Curricular 
Gaúcho, qual das seguintes ações representa uma 
prática artística equitativa e participativa nesse 
contexto? 

 

(A) Ajustar algumas cenas priorizando recursos 
vocais e gestuais superiores, diminuindo a 
movimentação, para que a estudante acompanhe 
o grupo sem alterar o ritmo das dinâmicas 
coletivas. 

(B) Reformular os jogos cênicos para incluir múltiplas 
formas de presença e expressão, reconhecendo a 
corporalidade singular da estudante e 
incentivando estratégias colaborativas de criação. 

(C) Reduzir temporariamente a participação da 

estudante nas atividades corporais mais intensas, 
oferecendo tarefas expressivas em grupos 
menores para manter conforto e evitar desgaste 
físico. 

(D) Reposicionar a estudante em funções de 

organização e dramaturgia, ampliando sua 
contribuição por meio de tarefas de direção de 
cena e acompanhamento da construção 
dramatúrgica. 

(E) Reservar à estudante momentos de observação 
crítica durante as práticas físicas, prevendo que 
contribua com reflexões posteriores sobre 
composição, estética e soluções cênicas. 
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A música folclórica do Rio Grande do Sul resulta 
da confluência de matrizes indígenas, africanas e 
europeias, enriquecida por trocas culturais com 
países da região platina, como Argentina, Uruguai 
e Paraguai. Essa diversidade desenha uma 
paisagem sonora própria, em que gêneros 
tradicionais articulam tradição, memória e 
identidade regional. Assinale a alternativa que 
apresenta uma informação INCORRETA a respeito 
dos gêneros tradicionalmente associados a esse 
repertório. 

 

(A) O chamamé, influenciado por elementos guarani e 
hispano-platinos, é cultivado em áreas 
fronteiriças, com melodias sentimentais e uso 
frequente de acordeão e violão. 

(B) A milonga, no contexto gaúcho, possui caráter 

poético e introspectivo, associando-se a temas 
como solidão, tempo e vida no campo. 

(C) O vanerão apresenta andamento rápido em 
compasso binário e é comum em bailes e festas 
do interior. 

(D) O bailero, de origem luso-brasileira, é um gênero 
central do folclore gaúcho e figura com frequência 
em invernadas artísticas e contextos rurais de 
rodeios. 

(E) O bugio é típico das regiões serranas e 

missioneiras, com marcações rítmicas próprias e 
vínculo com tradições orais e coreográficas locais. 

 

60 

A dança afro-brasileira consolidou-se como 
linguagem cênica e conteúdo da educação artística 
por meio da sistematização de práticas corporais 
oriundas de culturas africanas e                                                         
afro-brasileiras, incorporando gestos de religiões 
de matriz africana, ritmos ancestrais e danças 
populares. Essa formalização, articulando arte, 
ancestralidade e política, foi impulsionada por uma 
artista pioneira que reafirmou a identidade negra 
nos corpos e movimentos performáticos. 

Assinale a alternativa que apresenta corretamente 
essa artista e sua contribuição para a dança no 
Brasil. 

 

(A) Angel Vianna; artista que unificou elementos do 
balé clássico e danças afro-brasileiras em uma 
estética voltada à educação somática. 

(B) Mercedes Baptista; artista pioneira na 
sistematização da dança afro-brasileira como 
linguagem cênica, criou metodologia baseada em 
gestualidades das religiões afro-brasileiras e na 
valorização da identidade negra no corpo 
dançante. 

(C) Lia Rodrigues; artista que elaborou um 

vocabulário de dança afro-brasileira inspirado em 
práticas de danças estudadas nas periferias do 
Rio de Janeiro. 

(D) Deborah Colker; artista que integrou dança, teatro 
e acrobacias, desenvolvendo coreografias que 
homenageiam a cultura afro-brasileira, e criou o 
primeiro método formal de ensino da dança afro 
no Brasil. 

(E) Eros Volúsia; artista que incorporou elementos da 
cultura negra em danças folclóricas e fundou a 
primeira companhia de dança afro-brasileira 
reconhecida institucionalmente. 
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Instruções para a Redação 

A Prova de Redação será avaliada considerando-se os aspectos presentes nas Tabelas 13.1 e 13.2 do Edital 
de abertura do certame: 
 

Tabela 13.1 

 
 

Tabela 13.2 

 
 

A Folha de Versão Definitiva da Redação será o único documento válido para a avaliação. O rascunho, no Caderno 
de Questões, é de preenchimento facultativo e não valerá para a finalidade de avaliação da Redação. 
 

O(A) candidato(a) disporá de, no mínimo, 15 (quinze) e, no máximo, 30 (trinta) linhas para elaborar a Versão 
Definitiva da Redação, sendo desconsiderado para efeito de avaliação qualquer fragmento de texto que for escrito 
fora do local apropriado, que estiver abaixo de 15 (quinze) linhas ou ultrapassar a extensão de 30 (trinta) linhas 
permitidas para a elaboração de seu texto, considerando tamanho de letra proporcional para a linha da folha de 
redação. 
 

O(A) candidato(a), para a Prova de Redação: 
a) deverá apresentar a sua Redação no espaço próprio da Folha de Versão Definitiva, sendo que poderá utilizar 

o rascunho contido no Caderno de Provas, sem que ele seja considerado para a avaliação; 
b) deverá elaborar sua Redação, atendendo às características próprias da dissertação/argumentação, 

escrevendo de forma legível, com caneta esferográfica transparente de tinta na cor azul ou preta; 
c) não deverá destacar qualquer parte da Folha de Versão Definitiva, nem escrever nos espaços reservados à 

organizadora; 
d) deverá seguir e obedecer às Instruções constantes no Caderno de Provas e na Folha de Versão Definitiva que 

se incorporam como documentos oficiais da Seleção. 
 

O(A) candidato(a) terá sua Redação avaliada com nota 0 (zero) e estará, automaticamente, eliminado(a) do 
Concurso Público se: 
a) não desenvolver o tema proposto, ou seja, fugir ao tema proposto; 
b) não desenvolver o tema na tipologia textual exigida; 
c) apresentar acentuada desestruturação na organização textual ou atentar contra o pudor; 
d) redigir seu texto a lápis, ou a tinta em cor diferente de azul ou preta; 
e) não apresentar sua Redação na Folha da Versão Definitiva, entregá-la em branco, ou desenvolvê-la com letra 

ilegível, com espaçamento excessivo entre letras, palavras, parágrafos e margens; 
f) apresentar identificação de qualquer natureza (nome parcial, nome completo, outro nome qualquer, número(s), 

letra(s), sinais, desenhos ou códigos). 
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Redação 

Texto 1 
 

Desenvolver habilidades digitais desde a infância é um direito fundamental para o exercício da cidadania 
 

A revolução digital mudou a forma como todos se comunicam, se conectam, se socializam, aprendem, brincam e se 
divertem. Para os jovens, é parte de como eles formam sua identidade e sua visão de mundo, além de impactar seu 
estado emocional. 

Por um lado, a digitalização da sociedade e a democratização do acesso à informação ampliaram oportunidades 
para crianças e adolescentes aprenderem, expressarem-se e participarem do debate público. Por outro, trouxe 
enormes desafios, pois esse mesmo ambiente apresenta riscos significativos, tais como exposição a conteúdos 
impróprios, a discursos de ódio, ao cyberbullying, à desinformação e a violações de privacidade e direitos 
fundamentais. 

Dados da pesquisa TIC Kids Online 2023 mostram que 93% dos brasileiros entre 9 e 17 anos usam a internet, 
muitas vezes sem o preparo adequado para lidar com esse ecossistema complexo. Assim, o desenvolvimento de 
habilidades críticas, éticas e socioemocionais tornou-se urgente para a participação segura e consciente nos 
ambientes digitais. 
 

Adaptado de: https://www1.folha.uol.com.br/educacao/2025/08/eca-faz-35-anos-com-o-desafio-de-proteger-criancas-e-adolescentes-na-era-
digital.shtml. Acesso em: 6 ago. 2025. 

 

Texto 2 
 

[...].  

As tecnologias digitais, sempre em mudança, trazem para o contexto escolar uma inquietação, pois, ao mesmo 
tempo em que exigem da escola uma nova abordagem, também proporcionam a oportunidade de abandonar um 
modelo obsoleto, refletindo sobre uma metodologia contemporânea, que promove a participação efetiva dos 
estudantes, a humanização dos processos escolares e a implantação de metodologias ativas, nas quais o projeto 
pedagógico contemple a nova realidade escolar, com inúmeras alternativas de interações, conexões, experiências, 
ensino pela pesquisa, descobertas e desafios. 
 

Adaptado de: RIO GRANDE DO SUL. Referencial Curricular Gaúcho: Ensino Fundamental. Porto Alegre: Secretaria da Educação do Estado 
do Rio Grande do Sul, 2018. p. 32.  

 

Texto 3 
 

Escola RS 
 

O Escola RS é uma iniciativa da Secretaria de Educação do Estado do Rio Grande do Sul que visa promover a 
inclusão digital, a qualidade do ensino e a participação da comunidade escolar. O Escola RS é um ambiente virtual 
de aprendizagem que integra diversas ferramentas para a comunidade escolar da rede pública estadual do Rio 
Grande do Sul, contemplando os módulos: Estudante, Professor e Gestor. Através da integração com o ISE (Sistema 
de Gestão da Rede Estadual de Ensino do Rio Grande do Sul), oferece suporte tecnológico de ponta para os 
processos educacionais do Estado, abrindo as portas para um mundo de informações sobre a vida escolar dos 
estudantes. A plataforma está em constante atualização e novos recursos são adicionados periodicamente. 
 

Adaptado de: https://educacao.rs.gov.br/carta-de-servicos/servicos?servico=1061. Acesso em: 7 ago. 2025.  

 

Texto 4 
 

O que são Recursos Educacionais Digitais (REDs) 
 

Recursos educacionais digitais, ou REDs, são produtos e serviços que apoiam tanto os processos de ensino e 
aprendizagem como a gestão pedagógica e administrativo-financeira das escolas. De uso abrangente, eles facilitam 
as atividades de docentes, estudantes e gestores(as) e são disponibilizados com todos os recursos necessários 
para a sua execução, sem dependência externa. 
 

Adaptado de: https://reds.cieb.net.br/. Acesso em: 7 ago. 2025.  
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A partir da leitura dos textos 1, 2, 3 e 4, redija um texto dissertativo-argumentativo, em modalidade escrita formal da 
língua portuguesa, sobre o tema “Caminhos para potencializar o uso pedagógico de recursos educacionais 
digitais nas escolas brasileiras”. Organize e relacione, de forma coerente e coesa, valores, opiniões, crenças, 
hipóteses e ideias para a defesa dos seus pontos de vista. 
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