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TECNICO DE AUDIOVISUAL (101)
CADERNO DE QUESTOES

PROIBIDO FOLHEAR ESTE CADERNO ANTES DA AUTORIZACAO PARA O INICIO DA PROVA

Além deste caderno de 60 questdes OBJETIVAS, vocé recebeu:
- um cartdo-resposta personalizado com questdes de multipla escolha com quatro alternativas.

Duragédo méxima da prova: 3 horas
Autorizacao para deixar o local de prova: ap6s 1 hora do inicio da prova

INSTRUCOES

1) Na mesa, sado permitidos apenas o(s) caderno(s), o cartdo-resposta (quando houver) e a caneta esferografica
transparente de tinta preta ou azul SEM A TAMPA. Demais pertences devem estar devidamente guardados
embaixo da carteira.

2) Terminada a prova, TODO material de prova deveréa ser devolvido aos fiscais.

3) As trés lltimas pessoas candidatas somente poderdo deixar a sala, juntas, quando a Ultima entregar a prova. As
trés deverdo assinar a ata de sala, atestando a idoneidade e a regularidade da finalizag&o da prova.

NO CARTAO-RESPOSTA:
4) Confira os seus dados pessoais, nimero de inscri¢do e cargo/programa escolhido.

5) Assine e transcreva a frase impressa no cartdo assim que o receber (cartbes entregues sem a assinatura e/ou
sem a transcri¢do da frase NAO seréo corrigidos).

6) Marque a alternativa correta de acordo com a ilustracdo instrutiva. Somente as respostas corretamente
preenchidas seréo objeto de correcéo.

Atencdo: Por motivo de seguranca, as respostas NAO poderdo ser anotadas em nenhum outro local que néo seja o
cartdo-resposta.

NO CADERNO DE QUESTOES:

7) ApOs autorizacao do inicio da prova, verifiqgue a numeracao das questdes e das paginas (havendo irregularidade
no material, comunique ao fiscal de sala).

8) N&o arranque, destaque ou rasgue nenhuma folha nem parte dela.

Todos os casos e nomes utilizados nas provas do CEPUERJ séo ficticios.
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PROVA OBJETIVA

LINGUA PORTUGUESA

TEXTO:

Misoginia disfarcada de autoajuda

Liberdade de expressdo é bem diferente do 6dio as mulheres, bandeira de grupos adeptos da
Supremacia Masculinista

1 O Fo6rum Brasileiro de Seguranca Publica divulgou a pesquisa Visivel e Invisivel, que mostrou o
crescimento de todas as formas de violéncia contra a mulher em 2022. Apenas nesse ano, mais de
18,6 milhdes de mulheres de 16 anos ou mais foram agredidas verbal ou fisicamente. Se todas
buscassem o apoio do Estado, estariamos falando de um estadio de futebol lotado com mais de 50 mil

5 pessoas diariamente.

A pesquisa também mostrou que 33,4% das mulheres brasileiras ja sofreram violéncia fisica ou sexual
provocada por um companheiro ou ex-companheiro intimo ao longo da vida, resultado bastante
superior & média mundial, estimada em 27%, segundo a Organizagdo Mundial da Saude. Também na
dltima semana, a atriz e humorista Livia La Gatto foi ameacada de morte ap0s postar uma paréddia que

10 zombava de perfis masculinistas nas redes sociais. Thiago Schutz, influencer que se autointitula
“coach de masculinidade” e lideranga do movimento Redpill, escreveu: “Vocé tem 24 horas para retirar
seu conteudo sobre mim. Depois disso é processo ou bala. Vocé escolhe.” Mas, afinal, o que isso tem
a ver com o crescimento da violéncia de género no Brasil? E o que a difusdo desses grupos
extremistas diz sobre o Brasil de hoje?

15 O termo Redpill faz referéncia a uma cena do filme de ficcdo cientifica Matrix, no qual o protagonista
tem a escolha de tomar uma pilula azul e continuar vivendo na ilusdo, ou tomar a pilula vermelha e
descobrir a realidade. Segundo o movimento masculinista, a realidade seria um mundo em que as
mulheres séo privilegiadas, interesseiras e aproveitadoras, e os redpills, os homens que se opdem a
esse sistema que favoreceria mulheres. Segundo a pesquisadora Michele Prado, autora do

20 livro Redpill — radicalizag&o e extremismo, essa € uma metafora muito utilizada pela extrema direita em
todo o mundo.

De modo geral, 0 movimento masculinista prega, por meio de discursos de 6dio, a submissao feminina
e o resgate da virilidade masculina, valorizando um ideal de comportamento violento e predador dos
homens, que teriam perdido sua posi¢cdo no topo da cadeia alimentar. As dicas e ensinamentos para

25 0S seguidores, disseminados em videos, livros e cursos, variam de pregagfes sobre 0s propdsitos
masculinos serem superiores aos femininos, ndo estabelecer relacionamentos amorosos e até como
controlar a libido para nao ficar refém das mulheres.

No Brasil, um estudo da ONG Safernet mostrou a expanséo de grupos que propagam crimes de 6dio
nas redes. Entre 2021 e 2022, as dendncias de misoginia tiveram aumento de 184%, as de

30 intolerancia religiosa, de 522%, e as de xenofobia, de 821%. Considerando os anos eleitorais, a
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central brasileira da organizacdo denuncia o crescimento constante dos crimes de 6dio desde 2018.
N&o parece surpresa, portanto, que estejamos noticiando o crescimento acentuado de diferentes
formas de violéncia fisica e sexual contra mulheres. O indicador de desigualdade de género do FGrum
Econbmico Mundial, o Global Gender Gap Report, colocou o Brasil, em sua edicdo mais recente, no
35 94° lugar em uma lista de 146 paises. Em 2013, ocupavamos a 622 posi¢ao. O Brasil piorou para nos
mulheres quando a busca pela igualdade de género tornou-se um problema para parcela da
populacdo e dos grupos politicos no poder.
N&o ha, portanto, como dissociar a ascensdo da extrema direita no Brasil do momento que vivemos.
Ao mesmo tempo em que o movimento feminista foi galgando conquistas fundamentais para os
40 direitos e a protecdo das mulheres, tal como a Lei Maria da Penha, a reacdo dos movimentos
ultraconservadores tem sido no sentido de tentar anular essas conquistas. E essa rea¢do nao ocorreu
apenas no mundo virtual. Reverberou na politica publica, quando um Ministério da Familia foi criado e
praticamente zerou 0s recursos orcamentarios voltados as politicas de enfrentamento a violéncia
contra a mulher. Traduziu-se em um deslocamento da politica publica federal, que deixou de olhar
45 para a mulher como sujeito de direitos e passou a priorizar a familia, ainda que esta fosse, muitas
vezes, a fonte da violéncia (8 em cada 10 feminicidios no Brasil foram praticados pelo parceiro intimo
da vitima). Materializou-se na vida doméstica, com o crescimento exponencial da violéncia dentro de
casa.
Disfarcada de autoajuda, a misoginia presente nas falas de influencers de grupos masculinistas tem
50 resultados praticos nas vidas das mulheres: 7,4 milhdes de mulheres foram agredidas fisicamente com
tapas, socos e chutes no ano passado. Isso equivale a catorze agressdes fisicas por minuto. Outras
3,4 milhdes foram espancadas ou sofreram tentativas de estrangulamento, e 3,3 milhdes sofreram
ameacas com faca ou arma de fogo. Esse € o resultado de uma sociedade que retrocede em relacdo
aos direitos das mulheres e nao prioriza politicas focadas na equidade de género. Uma sociedade
55 (ue, pouco a pouco, vai se tornando permissiva ao transformar em liberdade de expresséo o édio as
mulheres.

Samira Bueno. 2023.
Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/misoginia-disfarcada-de-autoajuda/.
Acesso em: 21 jan. 2026 (adaptado).

Com base no texto apresentado, responda as questées de numeros 1 a 10.

1) O texto aborda a misoginia, que significa 6dio ou aversdo as mulheres. Nele, a autora defende a tese,
reforgada no titulo e no subtitulo, de que o(s):

a) numero de agressdes fisicas e sexuais contra mulheres, no Brasil, excedeu bastante a média mundial

b) movimento feminista no Brasil alcangou, ao longo do tempo, conquistas fundamentais para os direitos
e a protecdo das mulheres

c¢) discurso miségino de influencers de grupos masculinistas € responsavel pelo aumento acentuado da
violéncia de género no Brasil

d) homens opuseram-se ao sistema que favorece as mulheres, que sé&o privilegiadas, criando
movimentos misdginos masculinistas
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2) O segundo paragrafo do texto finaliza-se com duas perguntas (¢. 12-14). Essa estratégia empregada
pela autora visa:

a) aproximar o leitor do texto, estimulando sua reflexdo acerca do tema

b) expor a inércia dos governantes, revelando questdes ainda sem respostas

¢) buscar maior participacdo das autoridades, solucionando a questéo discutida

d) provocar uma resposta do leitor, obrigando-o a contribuir para a resolucéo dos problemas

3) Para validar seu ponto de vista de forma objetiva e dar maior consisténcia ao texto, a autora lanca
mé&o de evidéncias. O trecho que traz um exemplo de argumento por evidéncia ou comprovagao é:

a) “Entre 2021 e 2022, as denuncias de misoginia tiveram aumento de 184%.” (¢. 29)

b) “O termo Redpill faz referéncia a uma cena do filme de ficgao cientifica Matrix...” (¢. 15)

¢) “Também na ultima semana, a atriz e humorista Livia La Gatto foi ameagada de morte...” (¢. 8-9)

d) “Nao ha, portanto, como dissociar a ascensao da extrema direita no Brasil do momento que vivemos.” (£. 38)

4) Esse texto de opinido, embora predominantemente argumentativo, apresenta outros tipos textuais em
sua composicao. O trecho que se configura como um exemplo do tipo expositivo é:

a) “Nao parece surpresa, portanto, que estejamos noticiando o crescimento acentuado de diferentes
formas de violéncia fisica e sexual contra mulheres.” (¢ 32-33)

b) “O Brasil piorou para nés mulheres quando a busca pela igualdade de género tornou-se um problema
para parcela da populacéo e dos grupos politicos no poder.” (¢ 35-37)

c) “Também na ultima semana, a atriz e humorista Livia La Gatto foi ameagada de morte apds postar
uma parédia que zombava de perfis masculinistas nas redes sociais.” (¢ 8-10)

d) “O termo Redpill faz referéncia a uma cena do filme de ficcao cientifica Matrix, no qual o protagonista
tem a escolha de tomar uma pilula azul e continuar vivendo na ilusdo, ou tomar a pilula vermelha e
descobrir a realidade.” (¢ 15-17)

5) A coesdo textual pode se construir por elipse, um mecanismo que omite um termo facilmente
recuperavel no contexto, visando evitar repeticdbes desnecesséarias. No final do sexto paragrafo, em
“Materializou-se na vida doméstica, com o crescimento exponencial da violéncia dentro de casa” ({. 47-48),
a elipse retoma, pelo processo de coesao, o termo:

a) “a ascensdo da extrema direita” (£. 38)
b) “a politica publica federal” (¢. 44)

¢) “o movimento feminista” (¢. 39)

d) “essareacdo” (¢. 41)
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6) Os parénteses sdo sinais de pontuagdo que podem cumprir diferentes fun¢cdes nos textos. No
penultimo paragrafo desse texto, eles (¢ 46-47) foram empregados para:

a) adicionar uma explicacédo

b) marcar a presenca de ironia

C) apresentar uma citacao direta

d) sinalizar uma informagéo repetida

7) Uma frase ambigua é aquela que pode dar margem a mais de uma leitura, sendo possivel interpreta-la
de vérias formas. No texto, ha ambiguidade em:

a) “Considerando os anos eleitorais, a central brasileira da organizacdo denuncia o crescimento
constante dos crimes de 6dio desde 2018.” (¢. 30-31)

b) “Liberdade de expressao é bem diferente do 6dio as mulheres, bandeira de grupos adeptos da
Supremacia Masculinista” (subtitulo)

¢) “Apenas nesse ano, mais de 18,6 milhées de mulheres de 16 anos ou mais foram agredidas verbal ou
fisicamente.” (¢. 2-3)

d) “Isso equivale a catorze agressdes fisicas por minuto.” (£. 51)

8) O trecho “passou a priorizar a familia, ainda que esta fosse, muitas vezes, a fonte da violéncia” ({. 45-46)
mantém o mesmo significado que tem no texto ao ser reescrito como:

a) Como a familia era, muitas vezes, a fonte da violéncia, passou a prioriza-la.

b) A familia era, muitas vezes, a fonte da violéncia, por isso passou a prioriza-la.
¢) A familia era, muitas vezes, a fonte da violéncia, ou seja, passou a prioriza-la.
d) Apesar de a familia ser, muitas vezes, a fonte da violéncia, passou a prioriza-la.

9) No trecho “Se todas buscassem o apoio do Estado, estariamos falando de um estadio de futebol
lotado com mais de 50 mil pessoas diariamente” (¢. 3-5), h4 uma correlacdo entre o tempo e o0 modo dos
verbos (em destaque) da primeira e da segunda oracao, conforme prevé a norma-padrao da lingua
portuguesa. O periodo que também constréi essa relagdo coerente entre tempos e modos, atendendo a
norma-padréao, é:

a) A misoginia sera reduzida desde que o discurso de 6dio fosse condenado.
b) A misoginia sera reduzida desde que o discurso de édio seria condenado.
¢) A misoginia sera reduzida desde que o discurso de 6dio seja condenado.
d) A misoginia sera reduzida desde que o discurso de édio é condenado.

10) O emprego de adjetivos no texto pode funcionar como estratégia de modaliza¢éo. O trecho em que o
adjetivo expressa a subjetividade do autor sobre o tema abordado é:

a) “relacionamentos amorosos” (¢. 26)
b) “grupos extremistas” (¢. 13-14)

c) “pilula vermelha” (4. 16)

d) “violéncia fisica” (¢. 6)
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LEGISLACAO

11) O Cddigo Penal brasileiro estabelece que a pena do feminicidio serd aumentada de 1/3 (um terco)
até a metade se o crime for praticado:

a) na presenca fisica ou virtual de descendente ou de ascendente do agressor

b) em descumprimento das medidas protetivas de urgéncia previstas na Lei Maria da Penha

¢) durante a gestacao, nos 3 (trés) meses posteriores ao parto ou se a vitima for a mae ou a responsavel
por crianca, adolescente ou pessoa com deficiéncia de qualquer idade

d) contra pessoa maior de 14 (catorze) anos, ou maior de 60 (sessenta) anos, com deficiéncia ou
doencas degenerativas que acarretem condicdo limitante ou de vulnerabilidade fisica ou mental

12) As medidas protetivas de urgéncia, nos casos de violéncia doméstica e familiar contra a mulher,
poderdao ser concedidas por juiz, a requerimento do Ministério Publico ou a pedido da ofendida, bem
como:

a) poderdo ser concedidas de imediato, independentemente de audiéncia das partes e de manifestacédo
do Ministério Publico, devendo este ser prontamente comunicado

b) serdo concedidas somente depois da tipificacdo penal da violéncia, do ajuizamento de ac¢do penal ou
civel, da instauracao de inquérito policial ou do registro de boletim de ocorréncia

c) poderdo ser substituidas a qualquer tempo pela prisdo do agressor, sempre que houver a existéncia
de risco a integridade fisica, psicologica, sexual, patrimonial ou moral da mulher ou de seus
dependentes

d) serdo concedidas em juizo de cognicdo exauriente apds o depoimento da ofendida perante o juiz e
mediante demonstracao da existéncia de risco a integridade fisica, psicolégica, sexual, patrimonial ou
moral da ofendida ou de seus dependentes

13) O Supremo Tribunal Federal equiparou o crime de homotransfobia ao crime de racismo. Além disso,
também entendeu que este é um crime:

a) imprescritivel, inafiangavel, cuja acdo penal é publica e depende de representacéo do ofendido
b) imprescritivel, inafiangavel, cuja acdo penal é publica e independe de representacdo do ofendido
c) prescritivel, afiancavel, cuja acdo penal é publica e independe de representacdo do ofendido
d) prescritivel, afiancavel, cuja acao penal é publica e depende de representacao do ofendido

14) A administracé@o publica direta e indireta de qualquer dos Poderes da Uni&o, dos Estados, do Distrito
Federal e dos Municipios obedecera aos principios de legalidade e eficiéncia, bem como:

a) justica, moralidade e sigilo

b) justica, igualdade e publicidade

c) impessoalidade, igualdade e sigilo

d) impessoalidade, moralidade e publicidade
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15) De acordo com a ConstituicAo da Republica de 1988, entre os direitos sociais, encontram-se

educacdo, alimentacdo, trabalho, lazer, seguranca, previdéncia social, protecdo a maternidade e a
infancia, assisténcia aos desamparados, além de:

a) vida, moradia e liberdade

b) saude, moradia e transporte

c) vida, propriedade e transporte
d) saude, propriedade e liberdade

16) O mandado de seguranca NAO sera concedido quando se tratar de ato do qual caiba recurso
administrativo:

a) sem efeito suspensivo, independentemente de caucao
b) sem efeito suspensivo, mediante prestacéo de caucao
c) com efeito suspensivo, independentemente de caugéo
d) com efeito suspensivo, mediante prestagédo de caucao

17) A lei regulara a individualizacdo da pena e entre outras, NAO adotara, a de:

a) multa

b) perda de bens

c) privacao ou restricdo da liberdade

d) morte, salvo em caso de guerra declarada

18) E vedada a acumulagéo remunerada de cargos publicos, EXCETO, quando houver compatibilidade
de horérios, para:

a) dois cargos de professor

b) trés cargos de professor com outro de qualquer natureza

¢) dois cargos de professor com outro de qualquer natureza

d) trés cargos ou empregos privativos de profissionais de salde, com profissées regulamentadas

19) De acordo com o cargo ocupado, a qualificagdo profissional e a escolaridade, entre as atribuicdes
gerais dos integrantes da carreira técnico-administrativa da UERJ, encontra-se executar atividade:

a) técnica para a organizacdo, estruturacdo, planejamento e execucdo de tarefas administrativas e
técnicas fundamentais para o desenvolvimento das atividades-fim

b) pedagdgica para a organizacdo, estruturacao, planejamento e execucdo de tarefas administrativas e
técnicas fundamentais para o desenvolvimento das atividades-fim

C) técnica para a organizacdo, estruturacdo, planejamento e execucdo de tarefas administrativas e
técnicas fundamentais para o desenvolvimento das atividades-meio

d) pedagdgica para a organizacdo, estruturacdo, planejamento e execucao de tarefas administrativas e
técnicas fundamentais para o desenvolvimento das atividades-meio
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20) Para fins de progressao funcional, o servidor da UERJ devera contabilizar anualmente ao menos um
curso oferecido pelo programa CAPACIT- UERJ e atender cumulativamente aos seguintes requisitos:

a) manter frequéncia minima de 75% nas aulas e atividades propostas pelos cursos, obter nota final
minima 7,0 na avaliagéo dos cursos e disciplinas cursados

b) manter frequéncia minima de 85% nas aulas e atividades propostas pelos cursos e obter nota final
minima 7,0 na avaliacdo dos cursos e disciplinas cursados

¢) manter frequéncia minima de 75% nas aulas e atividades propostas pelos cursos, obter nota final
minima 8,0 na avaliagdo dos cursos e disciplinas cursados

d) manter frequéncia minima de 85% nas aulas e atividades propostas pelos cursos, obter nota final
minima 8,0 na avaliacdo dos cursos e disciplinas cursados

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

21) No livro "O Cerol Fininho da Baixada", Heraldo HB discorre sobre a retomada do movimento
cineclubista no Brasil a partir dos anos 2000. Segundo a obra, a principal relevancia sociocultural da
atividade cineclubista para as comunidades da periferia é:

a) atuar como um centro de assisténcia social e capacitacao profissional, cujo objetivo central &€ ocupar o
tempo ocioso de jovens da periferia para afasta-los da criminalidade local

b) servir como um braco operacional do Estado, focando na institucionalizacdo do grupo por meio de
registros burocraticos (CNPJ) para garantir a execu¢do de metas culturais governamentais

C) suprir a caréncia de salas de cinema de shopping por meio da exibicdo de grandes producgdes
internacionais (blockbusters), visando democratizar o0 acesso ao mercado audiovisual de
entretenimento

d) promover a desmistificacdo do fazer cinematogréfico e a resisténcia as imagens massificadas,
permitindo que a periferia deixe de ocupar um papel de mera reagdo para assumir uma postura de
proposicao estética

22) Ao discutir as formas de organizacdo e o modus operandi do Cineclube Mate Com Angu, Heraldo HB
relata que o grupo buscou novos paradigmas para evitar as armadilhas de estruturas institucionais
cansadas ou excessivamente burocraticas. Para fundamentar um movimento que fosse, ao mesmo
tempo, coordenado e aberto a participagdo de novos colaboradores, o conceito que serviu de base para a
estruturagdo organizacional do cineclube foi o(a):

a) logica do "Software Livre" (Linux) e a licenga GPL, em que o nucleo (core) € zelado por um grupo que
mantém os principios basicos, mas o sistema é aberto para que qualquer pessoa possa montar sua
propria versao e contribuir

b) sistema de "Gestdo de Qualidade Total" (ISO), focado na padronizacédo dos processos de recepcao do
publico e na manutencao rigorosa do cronograma das sessdes para fins de auditoria externa

c) estrutura de "Direito Autoral Restritivo" (Copyright), visando garantir que apenas os fundadores
tivessem o controle sobre a marca e as listas de filmes selecionados para as mostras

d) modelo de "Franquia Social", que estabelece normas rigidas de identidade visual e padrbes de
projecao técnica, para que novos nucleos operem de forma idéntica & matriz original
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23) No ensaio "Por um cinema negro no feminino", a pesquisadora Janaina Oliveira investiga as causas do
recente florescimento do protagonismo feminino negro na direcdo cinematografica brasileira. A autora
levanta a hipétese de que a emergéncia dessa nova geracdo de cineastas esta diretamente articulada a um
fator estrutural especifico, ocorrido na historia recente do pais. De acordo com o texto, esse fator é o(a):

a) natureza historicamente democréatica e ndo elitista do cinema nacional, que facilitou o ingresso de
realizadoras pobres e negras nas faculdades de cinema desde o Cinema Novo

b) fundacdo do movimento Dogma Feijoada em ambiente universitario, que desde 1999 estabeleceu a
paridade de género como um de seus sete preceitos fundamentais

c) apoio sistemético da Embrafilme que, desde a década de 1980, priorizou o financiamento de teses
académicas e projetos de concluséo de curso de mulheres negras

d) ampliacdo do acesso a universidade e a cursos de formacao e capacitacdo técnica nos ultimos quinze
anos, decorrente de politicas globais de educacéo

24) O livro “Mulheres Atrds das Cameras” cita uma pesquisa realizada pelo Grupo de Estudos
Multidisciplinares da Acéo Afirmativa (Gemaa) sobre o perfil de género e raca no cinema brasileiro de
grande publico, filmes acima de 500 mil espectadores, entre 1970 e 2016. Com base nos dados
apresentados na introdugdo da obra, a realidade da participagdo feminina descrita nesse cenario mostra:

a) a presenca da mulher na diregdo de filmes de grande bilheteria atingindo 41%, o que indica uma
tendéncia consolidada de equilibrio de género na industria cinematografica nacional, enquanto a
participacao de roteiristas femininas desses mesmos filmes é de 32%

b) a expressiva diversidade racial na dire¢céo, ressaltando que mulheres negras e indigenas assinam a
maioria das obras de ficcdo com grande apelo de publico, aplicando-se o mesmo cenario para as
roteiristas

c) a ocupacao de mulheres em apenas 2% na dire¢cdo, enquanto ha hegemonia masculina em 98%
nesse mesmo cargo; na fungéo de roteirista, a participagédo feminina € de 8%

d) a presenca feminina historicamente mais fraca tanto na direcdo quanto no roteiro especificamente nos
géneros de documentario e filmes infantojuvenis

25) De acordo com o estudo da ANCINE (2023), sobre a participagdo por raca ou cor no mercado de
trabalho formal do audiovisual brasileiro em 2021, observa-se uma desproporcionalidade acentuada entre
a presenca demogréafica e a ocupacgéo de estratos de alta remuneracdo. Sobre esse cendrio e sobre 0s
dados apresentados no relatério, é correto afirmar que a(s):

a) concentragdo de pessoas autodeclaradas brancas no estrato das maiores remuneragfes meédias
mensais (acima de R$ 10 mil) atingiu 77,6%, valor significativamente superior a sua participacdo no
total de registros de emprego do setor, que foi de 59,5%

b) disparidades raciais de rendimento médio mensal foram neutralizadas entre profissionais com o
mesmo nivel de escolaridade, de modo que pessoas brancas e pretas com ensino superior completo
passaram a receber remuneracgdes equivalentes no ano de 2021

c) distribuicdo de pessoas de raca branca no setor audiovisual € proporcional a realidade demografica
nacional, visto que a sua participacdo no total de empregos formais (59,5%) é equivalente ao
percentual de brancos na populacdo residente no Brasil em 2021 (43,1%)

d) participacdo de pessoas pretas e pardas no mercado audiovisual seguiu a tendéncia da populacéo
brasileira em 2021, representando a maioria absoluta dos registros de emprego (55,8%) e alcancando
a paridade racial nas funcdes de lideranca com salarios acima de R$ 10 mil
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26) A preservacdo digital de videos em acervos exige estratégias especificas que considerem tanto a
integridade do conteudo quanto sua acessibilidade a longo prazo. Os principios de preservagao digital
devem contemplar a(s):

a) estratégias que se restrinjam as decisdes técnicas sobre arquivamento e armazenamento dos videos

b) adocado de formatos e codecs que garantam interoperabilidade e reduzam os riscos de obsolescéncia
tecnolégica

c) armazenamento em um HD externo, pois isso garante a preservacdo do video sem necessidade de
migracao futura entre midias

d) necessidade da inclusdo de metadados técnicos e de contexto, uma vez que o0 arquivo de video ndo
contém nenhuma informacao necesséria para acesso futuro

27) De acordo com as diretrizes sobre preservacdo audiovisual (“Plano Nacional de Preservacéo
Audiovisual”, 2023), com relagdo as praticas acerca de materiais em video analdgico, a conservacao
adequada é garantida pelo(a):

a) reproducdo periodica das fitas, independentemente do formato ou do estado fisico do suporte

b) impedimento da digitalizacdo, pois pode comprometer a autenticidade e a integridade do material
audiovisual original

c) armazenamento em ambientes iluminados e de facil acesso sendo o fator mais relevante para a
preservacdo do conteudo

d) migracdo do conteldo para formatos digitais confiaveis, sendo considerada uma estratégia essencial
para a preservacao a longo prazo

28) Durante a organizac@o de um seminario a ser transmitido ao vivo pela internet, determinadas agdes
devem ser adotadas previamente para assegurar a estabilidade da transmissdo e a qualidade da
experiéncia do publico. Como boas praticas de eventos on-line, considera-se importante:

a) executar testes antecipados da conexdo de internet, dos equipamentos de audio e video e da
plataforma de transmisséo no local do evento

b) planejar a transmissdo sem a necessidade de recursos adicionais, uma vez que o formato on-line
reduz riscos operacionais

c) priorizar apenas o conteudo das apresentagdes, deixando os aspectos técnicos para serem ajustados
durante a transmissao

d) optar por transmissfes improvisadas, pois a flexibilidade do ambiente virtual dispensa planejamento
técnico prévio

29) No software vMix 29, o operador frequentemente precisa criar composi¢cdes complexas, como um
"PIP" (Picture in Picture) ou inserir uma logomarca fixa sobre um sinal de video, sem utilizar os canais
globais de Overlay. Para realizar essa composi¢do interna em uma Unica entrada de sinal, utiliza-se a
aba de configuracdo denominada:

a) Color Correction
b) Audio Mixer

c) Tally Lights

d) Layers
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30) Atualmente, diferentes dispositivos audiovisuais operam de forma integrada por meio de
infraestruturas de rede. A tecnologia NDI (Network Device Interface) é projetada especificamente para
permitir que esses sistemas se identifiquem e se comuniguem entre si, realizando o transporte de:

a) video, audio e metadados

b) sinais analégicos de video para monitores de referéncia de longa distancia

¢) pacotes de dados voltados apenas para o controle remoto de cameras robaéticas
d) arquivos comprimidos exclusivamente para armazenamento em nuvem assincrona

31) Durante a operacdo de uma mesa de corte Blackmagic ATEM no modo Program/Preview, o operador
visualiza a préxima fonte de video no monitor de Preview e deseja realizar a troca de sinais para que a
transicdo ocorra de forma gradual, utilizando o tempo de duracéo e o tipo de efeito previamente configurados.
Para executar essa a¢ao por meio de um comando automatizado, deve-se utilizar o bot&do denominado:

a) ON AIR
b) AUTO
c) CUT
d) FTB

32) No software de transmissdo e gravacdo OBS Studio, a interface é estruturada para que o usuario
possa alternar rapidamente entre diferentes composigfes visuais. A funcionalidade que permite organizar
e agrupar um conjunto especifico de elementos (como cameras, capturas de tela, imagens e textos) para
serem exibidos de forma conjunta é denominada:

a) perfis
b) filtros
C) cenas
d) plugins

33) A plataforma Zoom oferece diferentes ambientes de acordo com o objetivo da transmissdo. Enquanto
as reunides (meetings) sao projetadas para serem eventos colaborativos nos quais todos os participantes
podem compartilhar audio e video, o formato de webinar é ideal para grandes eventos em que o foco é a
apresentagdo para um publico. A principal acao que define o papel dos espectadores em um webinar é:

a) silenciar o microfone do anfitrido do evento

b) possuir controle total sobre a gravagédo da sessao na nuvem

C) conseguir remover outros participantes da sala a qualqguer momento

d) inexistir a permissédo para compartilhar dudio e video, a menos que sejam promovidos a painelistas
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34) Uma equipe de producdo audiovisual esta planejando gravar um evento corporativo hibrido, com
transmissdo ao vivo e registro editorial em alta qualidade. Eles precisam configurar um sistema de
cameras que permita capturar planos proximos e gerais dos palestrantes e da plateia, alternancia remota
entre angulos sem operador fisico em cada camera, gravacdo local em alta qualidade para edicdo
posterior e flexibilidade para ajustes manuais de exposi¢cao e profundidade de campo. Com base nesses
requisitos e nas caracteristicas técnicas dos diferentes tipos de cameras digitais que gravam video, a
configuracdo mais adequada para esse projeto é:

a) combinar cameras PTZ para capturar planos gerais e remotos com controle de movimento sem
operador e utilizar DSLR ou mirrorless nas posi¢coes fixas de destaque para aproveitar qualidade de
imagem e controle de profundidade de campo

b) empregar exclusivamente camcorders profissionais em todos os pontos de captacdo, devido a sua
superioridade em profundidade de campo e versatilidade de lentes intercambidveis em comparagéo
com mirrorless ou DSLR

c) optar por DSLR em todas as posi¢cfes pela facilidade de troca remota de lentes e controle de zoom
motorizado integrado, substituindo a necessidade de cameras PTZ no controle de movimento remoto

d) utilizar cameras mirrorless para todos os angulos, pois sua leveza e qualidade de foco automatico as
tornam ideais para transmissdes ao vivo com controle remoto total de pan, tilt e zoom

35) Durante uma aula expositiva, 0 docente conecta um notebook a um projetor multimidia por meio de
cabo HDMI, porém a imagem nao é exibida imediatamente. Considerando os principios técnicos de
operagdo, selecdo de fonte e sincronizagdo de sinal de projetores multimidia, o procedimento correto e
tecnicamente recomendado para garantir a projecdo adequada da imagem em sala de aula é:

a) ligar simultaneamente notebook e projetor, antes de conectar o cabo HDMI, pois a sele¢cao automatica
de fonte é obrigatéria em todos os modelos

b) conectar o cabo HDMI com o projetor desligado, ligar apenas o notebook e utilizar comandos do
sistema operacional para forcar a projecéo, dispensando a selecdo da fonte de entrada no projetor

c) ligar simultaneamente notebook e projetor, podendo, assim, utilizar qualquer porta disponivel no
projetor para ligar o cabo HDMI, pois o equipamento realiza conversdo automatica entre sinais
analégicos e digitais

d) conectar o cabo HDMI ao notebook, ligar o projetor, aguardar a inicializacdo completa do sistema
optico, ligar o notebook, acessar o menu do projetor e selecionar manualmente a fonte HDMI
correspondente, assegurando a sincronizacao correta do sinal de video
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36) Em especificagBes técnicas de projetores de video, verificam-se diferentes unidades de medida

relacionadas ao brilho. Enquanto os ANSI limens constituem a medida padréo industrial do brilho total de

um projetor de video, a unidade lux é frequentemente utilizada para representar a intensidade de luz em

uma superficie. Com base nesses conceitos, a relacdo que se estabelece entre limens e lux, é que:

a) ANSI limens é uma medida padronizada do fluxo luminoso total projetado, calculado a partir de
medi¢cBes de lux em varios pontos da superficie de projecao e multiplicado pela area total projetada; ja
a lux é a quantidade de fluxo luminoso incidente por unidade de area

b) ANSI lumens representa a iluminancia na superficie projetada, sendo necessaria apenas a leitura de
um luximetro para determinar esse valor; ja lux representa o fluxo total de luz emitido pelo projetor

¢) lux é a medida padrdo da industria para comparar projetores de video entre si, substituindo ANSI
[imens, que é uma unidade usada apenas em projetos cientificos de laborat6rio

d) lux e ANSI lumens sao essencialmente equivalentes, pois ambos medem o fluxo total de luz emitido
pelo projetor sem considerar a area projetada

37) No processo de producdo audiovisual, o roteiro literario, o roteiro técnico (shooting script) e a
decupagem possuem funcdes especificas e complementares. Considerando o papel de cada um desses
instrumentos na cadeia produtiva, é correto afirmar que o(a):

a) decupagem substitui o roteiro literario e torna opcional do roteiro técnico, pois elimina a necessidade
de planejamento visual, sendo produzida apenas quando as filmagens ja foram finalizadas

b) roteiro técnico e a decupagem tém a mesma fungdo, pois ambos se destinam ao mesmo publico e
apresentam o mesmo nivel de detalhamento técnico, sem distingdo de objetivos, apenas o roteiro
literario possui uma funcgéo distinta

) roteiro técnico é o responsavel pela construgdo draméatica da narrativa e dos personagens, enquanto o
roteiro literario orienta exclusivamente a organizagdo de planos e movimentos de camera, sendo
fundamental para elaboracdo da decupagem

d) roteiro literario privilegia a estrutura narrativa, conflitos e progressdo dramatica; o roteiro técnico traduz
essa nharrativa em indicacbes precisas de linguagem audiovisual, e a decupagem detalha a
fragmentag&o dos planos para orientar a realizagéo das filmagens

38) Na etapa de pré-producdo audiovisual, diversas atividades s&o realizadas antes do inicio das
gravacdes com o objetivo de organizar e colaborar na viabilidade do projeto. Considerando préticas
incluidas nessa etapa, as atividades essenciais sdo:

a) edicdo de imagens e a corre¢do de cor, pois sdo fundamentais para o planejamento visual

b) captagdo de audio direto no sete a definicdo da trilha sonora, pois evita retrabalho na edi¢éo

c) elaboracdo de storyboard, roteiro técnico e cronograma de gravacgdo, pois orientam a execucdo do
projeto

d) definicdo do enquadramento final das cenas utilizando o material que ja foi gravado e o cronograma de
gravacéo, pois facilitam a etapa de montagem
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39) Na producéo de video com cameras DSLR, a profundidade de campo é um recurso criativo que depende
de varios fatores técnicos. Em Anderson e Geyen (2015), o fator que influencia diretamente a profundidade de
campo, além da abertura do diafragma, distancia entre camera e assunto e comprimento focal, € o (a):

a) velocidade do obturador
b) tamanho do sensor

¢) balanco de branco

d) ISO

40) Uma das convencgdes relacionadas ao uso da claquete em procedimentos de sincronizacédo e
continuidade, no contexto das rotinas profissionais de filmagem, é a:

a) desobrigacdo do uso em gravagBes com som direto integrado a cAmera, uma vez que imagem e som
ja se encontram sincronizados na origem

b) utilizacdo exclusivamente no inicio da primeira tomada de cada plano, sendo desnecessaria nas
tomadas subsequentes, desde que o niumero do plano seja mantido

c) valorizagéo da sincronizacdo principal sendo feita pela continuidade visual do movimento dos atores
entre 0s planos e o impacto sonoro da claquete, sendo apenas um recurso auxiliar

d) admissédo do uso ao final da gravacéo, quando nédo puder ser posicionada diante da camera no inicio
da tomada, desde que ela seja identificada como claquete de fim e o fechamento da haste seja
registrado para posterior sincronizagéo

41) Em uma gravacao de entrevista, um operador de camera utiliza o esquema classico de iluminagéo de
trés pontos para obter um resultado profissional no video. A definicdo da funcdo e da colocacdo da
iluminacéo, em relacdo a luz principal e a contraluz, é a:

a) luz principal € uma fonte de iluminag&o suave que destaca suas caracteristicas faciais e, geralmente, é
posicionada frontalmente em relacdo ao sujeito

b) contra-luz tem como objetivo reduzir as sombras no lado do rosto que ficou mais escuro, sendo
posicionada a 90° do sujeito

c) contra-luz serve para separar visualmente o entrevistado do fundo, sendo posicionada atras do
sujeito

d) luz principal tem objetivo de iluminar todo cenario de maneira uniforme, sendo localizada acima do
sujeito

42) Em uma camera cinematogréfica, a distancia focal de uma objetiva esta diretamente relacionada ao
angulo de visdo que a lente oferece. Considerando uma situacdo em que o plano de imagem e o formato
do sensor permanecem constantes, € correto afirmar que:

a) quanto maior for a distancia focal, maior sera o angulo de visao registrado pela camera, permitindo
enquadrar mais elementos da cena

b) com maior distancia focal, a teleobjetiva registra um angulo de visdo mais estreito do que uma lente
grande-angular

c) a distancia focal padrao (normal) sempre terd um angulo de visdo maior do que uma lente grande-
angular

d) quanto menor for a distancia focal em uma lente, menor serd o angulo de visdo registrado pela camera
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43) Em uma producdo audiovisual realizada em locagdo externa, com presenca de ruido ambiente
constante (transito, vento leve e sons urbanos), a equipe pretende registrar o didlogo entre dois
personagens engquadrados em plano médio, mantendo o microfone fora do quadro. Considerando os
tipos de microfone e suas aplica¢des usuais, € mais adequado utilizar um microfone:

a) direcional (shotgun) montado em boom, posicionado o mais proximo possivel da fonte sonora, porém
fora do enquadramento

b) de lapela omnidirecionais, independentemente do nivel de ruido do ambiente, pois dispensam ajustes
de posicionamento

¢) omnidirecional de méo, pois ele capta 0 som ambiente de forma mais natural e equilibrada

d) embutido na camera ja que ele garante sincronismo perfeito entre imagem e som

44) No contexto da producdo de video, a escolha e posicionamento corretos dos microfones séo
fundamentais para a captagdo de som de qualidade. Considerando as orienta¢des relacionadas aos tipos
de microfones e seus efeitos na imagem e no ambiente de gravacdo a combina¢do adequada entre tipo
de microfone e sua caracteristica/pratica de uso, respectivamente, sdo:

a) de lapela (lavalier) / ideal para movimentag&o intensa da pessoa que esta sendo gravada, pois sua
posicéo fixa elimina qualquer ruido de friccdo com roupas ou movimento corporal

b) sem fio / devem ser evitados em locac¢des externas, pois sempre reduzem a mobilidade do operador e
aumentam o risco de interferéncias de sinal

¢) de mao / requer pratica do operador, pois seu uso pode interferir no enquadramento e gerar ruido de
manuseio se ndo for bem controlado

d) direcional / deve ser usado com blindagem omnidirecional para captar som ambiente amplo, mesmo
quando a cena contém ruidos laterais

45) Os gravadores portateis de audio, como os modelos da linha Zoom H4n, sdo amplamente utilizados
para captagdo de som em campo, devido a sua versatilidade e autonomia. Uma das caracteristicas
desses equipamentos é:

a) ndo serem utilizados como interface de audio quando conectados a um computador, ndo permitindo
captura direta em software de edicéo

b) permitirem a gravacao simultanea de multiplos canais de audio, compondo varias faixas em um Unico
projeto

¢) ndo aceitarem alimentacao por pilhas, funcionando exclusivamente com adaptador de energia AC

d) utilizarem cabos HDMI para captura de audio
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46) A respeito das diferencas fundamentais entre os principais tipos de cameras fotogréficas digitais, é correto afirmar que:

a) cameras compactas (point-and-shoot) geralmente possuem lentes intercambidveis e sensores maiores
que DSLRs, oferecendo maior controle manual ao fotografo

b) cameras bridge (super zoom) combinam caracteristicas de compactas e DSLRs, com lentes
intercambidveis de grande alcance e formato semelhante a DSLRs

c) cameras mirrorless eliminam o sistema de espelhos, permitindo a visualizacdo da cena por meio de
visor eletrénico ou LCD, no entanto, ndo permitem a possibilidade de lentes intercambiéveis

d) cameras DSLR possuem sistema de espelho e prismas que permite ao fotdgrafo visualizar
diretamente pelo visor 6tico a cena que sera capturada, além de utilizarem lentes intercambiaveis

47) Em uma sequéncia cinematografica, um cinegrafista deseja enfatizar a acdo de um personagem que
caminha em direcdo a camera de forma suave, acompanhando seu deslocamento por um corredor
estreito. Ao mesmo tempo, o diretor quer que esse movimento se diferencie de um simples ajuste de
lente que apenas aproxima o enquadramento sem deslocamento fisico da camera. A melhor identificagcao
do tipo de movimento de cAmera adequado a intencdo descrita é:

a) tilt, pois a cAmera rotaciona verticalmente para seguir a agdo do personagem

b) zoom-in, que amplia a imagem do personagem sem deslocar fisicamente a camera

¢) tracking, pelo deslocamento fisico da cAmera acompanhando o personagem ao longo do corredor
d) whip pan, ja que é um movimento rapido que da énfase dramatica a aproximacao do personagem

48) Em fotografia, a posicdo da camera em relacdo ao sujeito interfere na leitura visual da imagem.
Considerando que o eixo Optico permanece aproximadamente paralelo ao eixo horizontal do objeto, o
efeito visual predominante em cada situacao é:

a) sensacdo de intimidacdo, quando a camera esta posicionada acima do sujeito

b) perspectiva neutra, quando a camera esta alinhada a altura dos olhos do sujeito

¢) maior sensacdo de imponéncia do sujeito, quando a caAmera esta posicionada muito acima da altura
do sujeito utilizando uma vista perpendicular para baixo

d) sensacdo de submissdo e reducao do sujeito, quando a camera esta consideravelmente abaixo da
altura do sujeito, utilizando uma vista perpendicular para cima

49) A regra dos 180° (eixo de acdo) mantém a coeréncia espacial em dialogos ao impedir que a camera
cruze o eixo imaginario entre as personagens. Em uma cena, a cAmera que grava A esta a direita do
eixo, e a que grava B deveria estar a esquerda. Porém, na edicao, o assistente escolhe uma tomada em
que a camera de B aparece do mesmo lado da camera de A, cruzando o eixo. Com base na regra dos
180°, o efeito dessa escolha na continuidade espacial do dialogo é descrito como:

a) a orientacdo espacial do espectador podendo ser confundida, porque a quebra do eixo faz com que a
personagem B pareca olhar na mesma direcéo que A, invertendo a percepc¢do do espaco entre elas

b) uma variacdo estética ocorrendo sem impacto narrativo, j& que a regra dos 180° pode ser livremente
ignorada em cenas de didlogo sem alterar a compreensédo do espectador

¢) a alternéncia entre planos ficando mais dindmica e coerente, pois cruzar o eixo garante diversidade de
angulos sem prejuizo da orientacdo espacial

d) opcao estilistica do editor, tendo em vista que a ordem de aparicdo das tomadas nao interfere na
orientac&o espacial do espectador
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50) Durante a produgdo de um documentario institucional, o diretor deseja construir uma cena em que 0
entrevistado seja claramente identificado como protagonista, sem perder totalmente a relagdo com o
espaco em que atua profissionalmente. A intencdo € manter a atencao no sujeito, mas ainda permitir que
0 ambiente contribua para a compreensao do contexto da narrativa. Considerando os principios classicos
dos planos de enquadramento na linguagem audiovisual, o plano mais adequado para atender a intencao
descrita no enunciado é o:

a) close-up, pois isola completamente o personagem do ambiente, intensificando a carga emocional e
reduzindo interferéncias visuais externas

b) geral, pois amplia o campo visual e privilegia a ambientacdo, permitindo que o espaco se sobreponha
ao sujeito como elemento narrativo principal

c) médio, pois enquadra o personagem geralmente da cintura para cima, equilibrando a presenca do
sujeito com informacdes relevantes do ambiente

d) americano, pois enquadra o personagem dos joelhos para cima, enfatizando ac¢fes corporais e
movimentos amplos, mesmo com menor atencao a expressao facial

51) No contexto da producédo audiovisual, diferentes equipamentos de apoio e estabilizagdo de camera
proporcionam movimentag¢des especificas e controle de imagem. O equipamento com a descricdo e
funcéo corretos, é:

a) tripé: estrutura semelhante a um braco longo, que acoplada a um suporte especifico; permite
movimentos elevatérios da cAmera acima do plano do solo

b) dolly ou slider: sistema composto por trilhos ou rodas; permite deslocamento suave da camera para
frente, para tras ou lateralmente em agdo denominada tracking

c) grua ou jib: dispositivo com trés pernas fixas no solo;proporciona suporte estavel e permite
movimentos de panoramica (pan) e inclinagéo (tilt) sem deslocamento fisico da cAmera

d) rig: equipamento no qual a camera é isolada dos movimentos involuntarios do operador por meio de
um sistema de gimbal e bragos, sendo usado para caminhadas ou corridas com a imagem estabilizada

52) Ao trabalhar com mudltiplas fontes de luz em uma producéo de video com DSLR, o operador percebe
que a luz do ambiente (luz do dia, aproximadamente 5600K) e a luz de uma lampada incandescente de
tungsténio (aproximadamente 3200K) estdo gerando um efeito de coloracdo indesejada no rosto do
sujeito filmado, mesmo apos ajuste do balanco de branco da camera. Considerando as caracteristicas
fisico-fotogréficas desses tipos de luz, o motivo por que isso ocorre e a solugcdo técnica mais
apropriada para equilibrar as fontes de luz no enquadramento, respectivamente, séo:

a) a diferenca nas temperaturas de cor provoca dominancia de tons quentes nos reflexos / aumentar a
intensidade do key light para suplantar o ambiente

b) a presenca de multiplas fontes de luz apenas aumenta a intensidade total, o que causa sobre-
exposicao / reduzir a abertura (f/) da lente e diminuir o ISO

c) quando fontes de luz com diferentes temperaturas sao combinadas, o video sempre fica com
aparéncia fria (azulada) / ajustar o balanco de branco para uma temperatura intermediaria (por
exemplo, 4400K) para neutralizar

d) a diferenca nas temperaturas de cor cria conflitos de balanceamento cromatico, porque a camera so
pode equilibrar para uma temperatura de cor por vez / usar filtros ou gelatinas (filtros de gel) para
corrigir uma das fontes de luz para que todas tenham temperatura de cor semelhante
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53) Ao ajustar o balango de branco em uma camera DSLR para video, o operador deseja corresponder a
temperatura de cor predominante da cena a fim de evitar desvios de tonalidade indesejados. Suponha que ele
esteja filmando em um ambiente misto com luz de tungsténio (3200K) e luz natural do sol (5600K), para que
haja o ajuste de temperatura de cor e 0 uso de predefinicées de balanco de branco da camera € preciso:

a) ajustar manualmente a temperatura de cor para um valor intermedidrio entre 3200K e 5600K
resultando em cores neutras se a fonte de luz dominante for a de tungsténio

b) usar de balanceamento de branco automatico (AWB) eliminando a dominancia de cor de qualquer
fonte de luz mista sem necessidade de ajustes adicionais

c) selecionar a predefinicdo “Luz do Dia” (5600K) resultando em uma imagem mais quente do que a
predefinicdo “Tungsténio” (3200K)

d) definir a cAmera para uma temperatura de cor menor que 3200K, compensando a mistura de luzes
guentes e frias

54) Em uma cena capturada com camera DSLR, o operador visualiza o histograma e a curva de niveis
da imagem no monitor da camera. Considerando o que cada ferramenta representa e permite ajustar, é
correto afirmar que:

a) um histograma deslocado significativamente para a direita indica predominancia de sombras na
imagem, e, para compensar isso, o operador deve reduzir a exposicdo movendo a curva de niveis
geral para baixo (tons mais escuros)

b) a curva de niveis permite alterar a distribuicdo tonal da imagem, ajustando como os tons de entrada
(originais) sdo mapeados para os tons de saida (resultantes), de modo que uma curva em “S”
aumente o contraste global da imagem

c) a curva de niveis € uma representacao grafica semelhante a um histograma, exibindo a contagem de
pixels por nivel tonal, mas ao contrario do histograma, ela ndo pode ser utilizada para diagnosticar
areas sub ou superexpostas da imagem

d) o histograma mostrando picos continuos que atingem exatamente as extremidades esquerda e direita,
indica que ndo ha risco de perda de detalhes nas areas mais escuras e mais claras da imagem,
independentemente da forma da curva de niveis

55) Em uma producdo audiovisual digital, a escolha e o uso adequado de cartdes de memoéria sdo
fundamentais para garantir a integridade dos dados captados. Considerando os conceitos de captura e
armazenamento de video digital, é correto afirmar que:

a) em produgdes que exigem captura em alta resolucéo e taxas de dados elevadas, por exemplo, 4K60,
a utilizacdo de cartbes com maior classe de velocidade e maior capacidade é recomendada para evitar
perdas de frames e interrup¢des na gravagao

b) para evitar corrupcao de arquivos em cartbes de memoria, é suficiente apenas formatar o cartdo uma
vez no computador antes do uso na camera, ndo sendo necessario formata-lo na propria camera

c) a escolha de cartbes de memoria de baixa capacidade, por exemplo, 16 GB, ndo afeta a continuidade
de gravacao em producdes profissionais, desde que o codec utilizado seja de alta compressdo

d) cartbes de memoéria com classificacdo de velocidade UHS-I sdo sempre mais rapidos que cartdes
UHS-II, independentemente do dispositivo de captura utilizado
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Baseado em Dancyger (2011), responda as questdes de numero 56 e 57.

56) A montagem ndo se limita & organizagao logica das imagens, mas atua decisivamente na construgao
do ritmo do filme, influenciando a percepcdo emocional e narrativa do espectador. O ritmo resulta da
relacdo entre duracdo dos planos, intensidade dramatica e progressdo da acdo. Considerando os
principios de montagem da imagem e de ritmo apresentados, uma aplicacéo correta desses principios em
uma sequéncia audiovisual é o(a):

a) coeréncia ritmica de um filme, que exige a estabilidade do ritmo ao longo de toda a narrativa, evitando
variacdes que possam comprometer a continuidade temporal e espacial

b) manutencdo de planos longos em cenas de alta tensdo dramatica, que garante maior envolvimento
emacional, pois o ritmo lento favorece a identificagdo do espectador com o conflito

¢) ritmo eficaz de uma sequéncia construido pela articulagdo entre duracdo dos planos, intensidade da
acdo e expectativas narrativas, podendo alternar aceleracdo e desaceleracdo para reforcar o impacto
dramético

d) aumento progressivo do ritmo de uma sequéncia, que depende exclusivamente da reducéo
uniforme da duracao dos planos, independentemente da complexidade da acdo ou do contetdo
emocional das imagens

57) A continuidade da imagem constitui um dos pilares da montagem classica, sendo responsavel por
organizar a percep¢ao do espaco, do tempo e da agéo para o espectador. Esse sistema de continuidade
opera por meio de convencgdes que estruturam a relacdo entre planos sucessivos. O principio da
continuidade da imagem, é definido como aquele que:

a) corresponde a um conjunto de regras rigidas que elimina a possibilidade de variagcdo de
enquadramento, assegurando uniformidade visual e neutralidade expressiva ha montagem

b) se refere a articulagéo dos planos de modo a preservar relacdes espaciais e temporais consistentes,
permitindo que a narrativa seja compreendida sem que o corte se imponha ao espectador

c) se caracteriza pela predominancia do ritmo sobre a légica espacial, valorizando a intensidade
emocional mesmo quando h& quebra deliberada do eixo de agéo

d) consiste na repeticdo sistemética de padrdes visuais entre planos, garantindo fluidez por meio da
semelhancga formal e da auséncia de contrastes de escala

58) Em uma producdo audiovisual destinada a exibigdo publica, a gravagéo do intérprete de Libras deve
seguir critérios técnicos especificos para garantir inteligibilidade linguistica e conformidade com diretrizes de
acessibilidade. A pratica que garante a efetividade comunicacional e técnica da janela de Libras € o(a):

a) recomendacao de gravar o intérprete em fundo neutro ou chroma key, com enquadramento que
contemple da cabeca até a altura da cintura, iluminagdo homogénea e vestuario contrastante,
permitindo posterior insercéo da janela de Libras sem prejuizo a leitura dos sinais

b) tradutor e interprete de linguas de sinais (TILS) ser gravado em plano médio ou fechado, desde que as
maos estejam visiveis, ndo sendo permitida a utilizacdo de déiticos para marcacao dos personagens

c) gravagdo do intérprete ocorrer simultaneamente a filmagem principal, obrigatoriamente no mesmo
cenario, para garantir sincronizacdo sem necessidade de edig&do posterior

d) janela de Libras ocupar toda a lateral da tela, independentemente do tipo de obra audiovisual, pois a
padronizacdo do tamanho é requisito técnico para acessibilidade
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59) Durante a edicdo de um documentario no Adobe Premiere Pro, o editor trabalha com uma sequéncia
composta por dois planos consecutivos, A e B, ambos ja posicionados corretamente na linha do tempo. O
plano A contém uma entrevista, enquanto o plano B apresenta imagens de apoio. Buscando melhorar a
fluidez narrativa, o editor decide ajustar o conteldo interno do plano A sem alterar sua duracdo total na
timeline, de modo que a fala relevante do entrevistado comece alguns frames antes. Em seguida, opta
por antecipar o audio do plano B enquanto mantém a imagem entrando apenas no ponto de corte
original, criando uma transicao sonora suave antes da mudanca visual. Considerando os conceitos de slip
cut, J cut e L cut, bem como suas aplicacdes no Adobe Premiere Pro, a analise do ajuste do plano A e
antecipacédo do plano B, respectivamente, € que:

a) corresponde a um trim ripple, uma vez que modifica o conteldo do clipe sem alterar sua posicao
relativa / caracteriza um L cut, pois 0 audio se estende antes da imagem subsequente

b) é um slip cut, porém sua finalidade principal € sincronizar 4udio e video entre clipes distintos /
configura um crossfade, uma vez que promove sobreposi¢cdo sonora antes da troca de imagem

¢) caracteriza um slide cut, pois desloca o clipe ao longo da timeline mantendo seus pontos internos /
configura um L cut, por manter a imagem do plano anterior enquanto o audio do préximo plano é
ouvido

d) caracteriza um slip cut, pois altera simultaneamente 0s pontos de entrada e saida do clipe,
preservando sua duracdo na timeline / configura um J cut, com manuteng¢éo do ponto de entrada da
imagem, por promover a entrada sonora antes da transi¢ao visual

60) Considerando um projeto no qual um editor importa clipes gravados em 1920x1080 pixels, 29,97fps,
pixels quadrados (1.0) e, por engano, cria uma sequéncia com 1440x1080 pixels, 23,976fps, pixel aspect
ratio 1.333. Nenhuma opc¢éo de adaptacdo automatica, como Scale to Frame Size ou Interpret Footage, é
aplicada inicialmente. Com base nos conceitos de taxa de quadros e dimensédo/proporcao de video, o
comportamento esperado do material importado ao ser reproduzido nessa sequéncia é o(a):

a) material ser exibido corretamente em termos de movimento, pois a taxa de quadros do clipe prevalece
sobre a da sequéncia, porém apresentara letterboxing vertical, ja que a diferenca entre 19201080 e
1440x1080 resulta apenas em ajuste automatico da area visivel

b) video sofrer simultaneamente alteragbes temporais e espaciais, com possivel perda de fluidez do
movimento devido a conversdo de 29,97fps para 23,976fps e deformagéo da imagem causada pela
discrepancia entre resolugéo nativa e proporcao de pixel da sequéncia

c) discrepancia entre as configuracdes provocar exclusivamente interpolagcdo de quadros, gerando
motion blur perceptivel, enquanto a dimenséo e a propor¢cdo do video permanecerem corretas, uma
vez que o Premiere Pro prioriza a resolucdo do clipe sobre a da sequéncia

d) video apresentar apenas distorcdo espacial horizontal, pois a diferenca de dimenséo e pixel aspect
ratio afeta exclusivamente a geometria da imagem, nao interferindo na fluidez temporal, j4 que o
Premiere Pro ajusta automaticamente a taxa de quadros dos clipes a da sequéncia
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