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INSTRUCOES

1. Confira, acima, o seu numero de inscrigao, turma e nome. Assine no local indicado.

2. Aguarde autorizagéo para abrir o caderno de prova. Antes de iniciar a prova, confira a numeragao de
todas as paginas.

3. Esta prova é composta de 72 questdes de multipla escolha, com 5 alternativas cada uma, sempre na
sequéncia a, b, ¢, d, e, das quais somente uma deve ser assinalada.

4. A interpretacdo das questbes é parte do processo de avaliagdo, ndo sendo permitidas perguntas a
equipe de aplicacdo de prova.

5. Ao receber o cartdo-resposta, examine-o e verifique se 0 nome nele impresso corresponde ao seu. Caso
haja irregularidade, comunique-a imediatamente a equipe de aplicagédo de prova.

6. O cartdo-resposta devera ser preenchido com caneta esferografica de tinta preta, tendo-se o cuidado de
nao ultrapassar o limite do espago para cada marcagao.

7. A duracdo da prova é de 4 horas, e esse tempo é destinado & resolugéo das questdes e a transcrigéo
das respostas para o cartdo-resposta.

8. Tera sua prova anulada e sera automaticamente desclassificada do Processo Seletivo a

pessoa que:

a) se afastar da sala, a qualquer tempo, portando o caderno de prova e o cartdo-resposta;

b) descumprir instru¢cdes/determinagdes contidas no caderno de prova ou recebidas de qualquer pessoa da equipe
de aplicagéo;

c) destacar ou rasgar qualquer pagina do caderno de prova, salvo a parte reservada para anotagao de suas proprias
respostas, devidamente indicada na capa do caderno de prova;

d) faltar com o devido respeito para com qualquer pessoa da equipe de aplicagao da prova, autoridade presente ou
qualquer outra pessoa;

e) for responsavel por ruidos (som/vibragdo) emitidos por equipamentos eletronicos, tais como relégio, celular ou
outros aparelhos eletrénicos;

f)  for surpreendida em comunicagdo com outras pessoas, verbalmente, por escrito ou por qualquer outro meio de
comunicagao;

g) mantiver em seu poder relégios, aparelhos eletrénicos (por ex. chave de carro, pen drive, fone de ouvido), carteira
de documentos/dinheiro ou similares ou qualquer objeto identificavel pelo detector de metais;

h) né&o assinar o cartdo-resposta;

i)  obtiver deferimento para amamentagéo e cuja pessoa acompanhante descumprir as regras do processo;

j)  praticar atos contra as normas, disciplina ou que gerem desconforto durante a aplicagdo da prova;

k) realizar anotacéo de informacdes relativas as suas respostas em qualquer outro meio que n&o o permitido;

I)  serecusar a aguardar a saida simultanea, em razdo de ser uma das trés Ultimas pessoas candidatas da turma
presentes na sala de prova;

m) se recusar a entregar o material da prova (caderno de prova e cartdo-resposta) ao término do tempo destinado
para a sua realizagao;

n) se recusar a passar pela inspecéo de seguranca e detec¢do de metais a qualquer momento;

o) se retirar do local de prova antes de decorrida 01h30min do seu inicio;

p) utilizar meios fraudulentos ou ilegais (eletronicos, estatisticos, visuais, grafolégicos ou outros procedimentos
ilicitos) para obter para si ou para terceiros a aprovagao no processo.

9. Ao concluir a prova, permaneca em seu lugar e comunique a equipe de aplicacdo de prova. Aguarde
autorizacéo para entregar o material de prova.

10. Apods a entrega do material de prova, dirija-se imediatamente ao portdo de saida e retire-se do local de
prova, sob pena de ter a candidatura excluida do Processo Seletivo.

11. Se desejar, anote as respostas no quadro disponivel no verso desta folha, recorte na linha indicada e
leve-o consigo.

DURAGAO DESTA PROVA: 4 horas
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RESPOSTAS
01- 09 - 17 - 25- 33 - 41- 49 - 57 - 65 -
02 - 10 - 18 - 26 - 34 - 42 - 50 - 58 - 66 -
03 - 11 - 19 - 27 - 35- 43 - 51- 59 - 67 -
04 - 12 - 20 - 28 - 36 - 44 - 52 - 60 - 68 -
05 - 13 - 21- 29 - 37 - 45 - 53 - 61- 69 -
06 - 14 - 22 - 30 - 38 - 46 - 54 - 62 - 70 -
07 - 15 - 23 - 31- 39- 47 - 55 - 63 - 7 -

08 - 16 - 24 - 32- 40 - 48 - 56 - 64 - 72 -
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CONHECIMENTOS GERAIS

O texto a seguir é referéncia para as questoes 01 e 02.

Em 10 de dezembro de 1987, Londrina foi palco de um evento que entraria para a histéria policial brasileira: o assalto com o
maior niumero de reféns ja registrados no pais. Sete homens armados invadiram a agéncia do Banestado, exigindo uma montanha
de 30 milhdes de cruzados e, no processo, mantiveram mais de 300 pessoas reféns.

Essa é a historia que o diretor José Eduardo Belmonte decidiu contar em Assalto a Brasileira, filme que adapta um dos capitulos
policiais mais bizarros do pais. O longa ndo perde tempo com introdug¢des prolixas; rapidamente somos jogados no olho do furacéo,
acompanhando Paulo (Murilo Benicio), um jornalista recém-demitido que vai a agéncia buscar sua rescisdo, e Moreno (Christian
Malheiros), o lider do assalto. Os motivos dos criminosos sdo contextualizados pela crise econdmica da época, mas o filme prefere
a acado imediata a longas explicagdes.

Benicio é o grande destaque do longa. Ele entrega uma atuagado fantastica, um equilibrio entre a tensdo, a comédia e a
malandragem do personagem em cada cena, seja no desespero inicial ou nas negociagdes com a policia. Contudo, o foco nio recai
apenas sobre o ator. Quase todo o elenco entrega performances memoraveis. Muitos dos reféns roubam a cena com reagdes
cOmicas diante do absurdo, e a quimica entre os assaltantes € um acerto cirurgico; suas interagdes fazem o publico se divertir, como
se tivessem reunido “Os Trapalhbes” para executar um grande assalto. [...]

Outro ponto técnico que merece destaque é a diregdo de arte e a fotografia. Trabalhando com um espagco limitado — o banco
assaltado em questao —, a equipe constréi uma ambientagao incrivelmente fiel a década de 80, desde a redagao da Folha de Londrina

até a multidao histérica do lado de fora. [...]
Disponivel em: https://www.omelete.com.br/.

01 - De acordo com o texto, é correto afirmar:

a) O tom comico nas atuagdes compromete o desenvolvimento da narrativa dramatica.
b) O espacgo reduzido da agéncia bancaria prejudicou a fotografia e a diregédo de arte.
c) A atuagdo de Christian Malheiros recebe destaque entre as performances do elenco.
d) A crise econébmica da época é o tema central explorado no filme.

»e) A narrativa se inicia de modo agil, sem prolongamentos na apresentacao.

02 - Quanto ao género textual, esse texto é:

a) um artigo de opinido que defende a importancia do cinema nacional.

b) uma reportagem sobre o assalto com o maior numero de reféns do Brasil.

»c) uma critica de cinema que avalia aspectos técnicos e narrativos do filme.

d) uma sinopse de um documentario que narra o maior crime policial de Londrina.
e) um relato histérico que descreve a trajetéria dos criminosos apds o assalto.

03 - De acordo com o artigo 245 do Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei n.° 8.069/1990), é uma conduta do professor
que caracteriza infragao administrativa:

a) Proibir a presenca do aluno em eventos festivos devido a falta de uniforme escolar.

b) Dispensar o estudante das aulas de educagéo fisica por ndo portar atestado médico.
c) Transferir o estudante de turma para ajustar a oferta de vagas na unidade escolar.
»d) Deixar de comunicar a autoridade competente maus-tratos de crianga ou adolescente.
e) Omitir a equipe diretiva as faltas injustificadas registradas durante a aula.

04 - De acordo com o artigo 232 do Estatuto da Crianga e do Adolescente (Lei n.° 8.069/1990), a conduta de submeter crianga
ou adolescente sob sua autoridade, guarda ou vigilancia a vexame ou a constrangimento é punida com a pena de:

a) multa. d) suspenséo.
»b) detengao. e) recluséo.
c) adverténcia.

05 - De acordo com as diretrizes de Gestdao Democratica estabelecidas na Deliberagcao n. 02/2015-CEE/PR, a consolidagao
desse principio no ambiente escolar pressupée a:

a) centralizagédo de decisdes pedagdgicas exclusivamente nos 6rgaos do governo.
»b) transparéncia de processos e atos que oportunize a relagdo com a comunidade.
c) eliminagdo da mediagéo feita por colegiados como os conselhos das escolas.
d) dispensa da formagéo docente continuada sobre os temas de direitos humanos.
e) unificagdo compulséria de Projetos Politico-Pedagdgicos em nivel nacional.

06 - Com base no Plano Estadual de Educagao em Direitos Humanos do Parana, assinale a alternativa que apresenta os
seis eixos essenciais que norteiam o planejamento e as agées do Peedh-PR.

» a) Educagédo Basica; Ensino Superior; Educagao dos Profissionais do Sistema de Justiga, Seguranga e da Socioeducagao;
Educagédo Nao Formal; Tecnologia e Dignidade Humana; Educacao e Familia.

b) Educacédo de Jovens e Adultos; Educagédo Especial; Educacdo do Campo; Educagdo Quilombola; Educagédo Escolar
Indigena; Educacéo Profissional.

c) Ensino Superior; Seguranga Publica e Cidadania; Educagédo de Jovens e Adultos; Direitos Humanos na Escola; Novas
Tecnologias; Educagéo e Midia.

d) Educacdo Infantil; Ensino Fundamental e Médio; Educagéo Etnico-Racial; Educacéo Inclusiva; Inovagdo Tecnoldgica;
Direitos das Minorias.

e) Educagédo de Base; Ensino Técnico e Tecnoldgico; Educagéo dos Profissionais do Sistema de Justica; Educagéo Popular;
Inclusao Digital; Direito das Familias.
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A situacao hipotética a seguir é referéncia para as questées 07 e 08.

Ao preparar seu plano de aula sobre um determinado topico, uma professora selecionou materiais em diferentes suportes: video,
imagem, HQ e textos escritos (literario e nao literario). Uma semana antes dessa aula, a professora disponibilizou todo o material
aos alunos e as alunas, encaminhando-o pelos enderegos de e-mail que cada estudante tem cadastrado na escola, bem como
inserindo-o na plataforma digital de uso cotidiano na instituigdo. Também foram indicados para leitura materiais complementares,
que alunos e alunas deveriam acessar em diferentes sites. A professora orientou que todos esses materiais deveriam ser lidos. Os
materiais ndo indicavam explicitamente o topico que seria objeto da aula, mas, de uma maneira ou outra, ele estava tematizado em
todos. No dia previsto para a aula sobre o tépico, a professora dividiu a turma em grupos, solicitando que cada grupo sintetizasse o
tema central de cada material. Em seguida, cada grupo expds sua sintese aos demais. Apos o compartilhamento das leituras dos
grupos, a professora distribuiu a cada estudante um questionario com perguntas que iam gradativamente fechando o foco no topico
que ela havia previamente selecionado como tema daquela aula.

07 - A forma de encaminhamento didatico utilizado pela professora nessa atividade constitui uma metodologia ativa
conhecida como:

a) aprendizagem baseada em problema. »d) sala de aula invertida.
b) aprendizagem baseada em projeto. e) storytelling.
c) design thinking.
08 - As etapas descritas na proposta que foi desenvolvida permitem a professora explorar as habilidades de LEMBRAR:

a) ANALISAR e AVALIAR. d) ANALISAR e APLICAR.
b) ENTENDER e APLICAR. »e) ENTENDER e ANALISAR.
c) AVALIAR e CRIAR.

ARTE - CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

09

Durante o Renascimento italiano, a busca por uma representagao tridimensional do espago em uma superficie
bidimensional levou ao desenvolvimento da perspectiva linear (ou geométrica). Essa técnica alterou profundamente a
producgido e a percepgao visual no Ocidente.

A respeito dos principios estruturais e conceituais da perspectiva linear renascentista, assinale a alternativa correta.

a) A técnica baseia-se na convergéncia de linhas paralelas imaginarias em direcdo a multiplos pontos de fuga distribuidos
livremente na linha do horizonte, fragmentando a percepc¢éo espacial do observador.

b) O ponto de fuga, elemento central desse sistema, geralmente é posicionado fora dos limites da tela, para criar uma
sensacgao de infinito e descentralizar o olhar do espectador.

»c) A técnica pressupde um observador com um ponto de vista Unico e fixo, organizando o espago pictoérico de forma racional
e matematica, no qual o tamanho dos objetos diminui proporcionalmente a distancia.

d) A técnica se baseia na intuicdo e na pratica diaria, descartando os calculos geométricos por considerar que a rigidez da
matematica prejudicava a expressividade da obra.

e) Alinhado horizonte, nesse sistema, independe do nivel dos olhos do observador ideal, sendo determinada exclusivamente
pela altura fisica real do suporte pictdrico (como a parede ou a tela).

10 - Observe ao lado a obra Violino e castigal, pintada por Georges
Braque em 1910.

A tela em questdao é um exemplo da fase analitica do movimento
cubista. Rompendo radicalmente com a tradicdo pictérica
ocidental em vigéncia desde o Renascimento, o Cubismo
propés um novo modo de representagao do mundo real.

A partir da andlise da obra de Braque e de seus fundamentos
estéticos, a pintura apresentada se filia ao Cubismo porque:

a) utiliza a técnica do claro-escuro para criar uma ilusdo de
profundidade mistica, fragmentando a luz natural em feixes
geométricos puramente abstratos e sem relacdo com objetos
reais.

»b) decompbe o0s objetos cotidianos em mlltiplos planos
geométricos sobrepostos, fundindo a figura e o fundo e
apresentando o violino a partir de diferentes pontos de vista
simultaneos.

c) abdica da referéncia a objetos do mundo real, configurando-se
como uma obra de abstragdo geométrica pura que rejeita a
figuragao.

d) simplifica as formas da natureza e as apresenta como esferas,
cones e cilindros regulares, organizados de acordo com as
regras da perspectiva linear e do ponto de fuga unificado.

e) valoriza o dinamismo e a velocidade mecanica, deformando as
linhas do instrumento musical para sugerir o0 movimento fisico
acelerado no espacgo temporal.

g }

Disponivel em: https://www.georgesbraque.ora/.
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Leia o fragmento a seguir, extraido de O auto da Compadecida, de Ariano Suassuna:

JOAO GRILO: E a velha, com o cachorro. Como &, o senhor benze ou n&o benze?

PADRE: Pensando bem, acho melhor néo benzer. O bispo esta ai e eu sé benzo se ele der licenga. (A esquerda aparece a
mulher do padeiro e o padre corre para ele.) Pare, pare! (Aparece o padeiro.) Parem, parem! Um momento. Entre o senhor e
entre a senhora: o cachorro fica la!

MULHER: Ai, padre, pelo amor de Deus, meu cachorro estd morrendo. E o filho que eu conheco neste mundo, padre. Ndo deixe
o cachorrinho morrer, padre.

PADRE, comovido: Pobre mulher! Pobre cachorro!

Jodo Grilo estende-lhe um lengo e ele se assoa ruidosamente.

PADEIRO: O senhor benze o cachorro, Padre Jodo?

JOAO GRILO: Nao pode ser, o bispo esta ai e o padre sé benzia se fosse o cachorro do major Anténio Morais, gente mais
importante, porque sendo o homem pode reclamar.

A partir da leitura do trecho e das indicagdes dadas pelo autor, assinale a alternativa que descreve corretamente os
elementos da linguagem teatral presentes na cena.

»a) A indicacdo “estende-lhe um lenco e ele se assoa ruidosamente” interfere diretamente na construgdo da sonoplastia e na
emissao vocal da agao dos atores.

b) O fato de o padeiro aparecer caracteriza um elemento do cenario, cuja principal funcdo é decorar o espago cénico.

c) A expressao “Entre o senhor e entre a senhora:” indica o espago cénico real do edificio teatral no qual, segundo o autor,
os atores devem entrar e sair.

d) Elementos de caracterizacéo visual e fisica dos atores, tais como roupas rasgadas, chapéus de palha ou chinelos de
couro, integram a estrutura do cenario, cuja fungao principal é vestir o elenco.

e) As indicagbes entre parénteses constituem as rubricas, elementos do texto dramatico destinados a prescrever a
encenacao, subordinando a linguagem do espetaculo no palco as diretrizes da criagao literaria do autor.

A arte conceitual, que alcangou seu auge entre o final dos anos 1960 e meados dos anos 1970, propés uma ruptura
radical com a tradigao artistica ocidental. Ao decretar que o cerne da obra de arte reside na proposi¢gdao mental, no
projeto e no processo de reflexdo, o movimento atacou diretamente o fetiche do objeto material e do mercado artistico
tradicional. A execugéo fisica da obra tornou-se uma etapa secundaria, muitas vezes delegada a terceiros ou registrada
por meios puramente documentais, como textos, mapas e fotografias.

Com base na definigao apresentada, assinale a alternativa que contém um exemplo de Arte Conceitual.

a)

b)
Mudanga de sertanejo, xilogravura de J. Borges (concebida
em 1989)

»cC)

Urna da dinastia Han com o logotipo da Coca-Cola,
Ai Weiwei (1993)

Em fevereiro de 1922, o Teatro Municipal de Sao Paulo sediou a Semana de Arte Moderna, evento que reuniu
apresentagdes musicais, conferéncias literarias e uma exposicdo de artes plasticas. A relacio dos artistas
organizadores com a tradicdo académica foi de:

a) indiferenga. d) submissao.
b) homenagem. »e) ruptura.
c) continuidade.
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14 - Em seus estudos sobre a analise do movimento, o coredgrafo e teérico Rudolf Laban (1879-1958) mapeou os fatores de
esforgco que determinam as qualidades expressivas e dinamicas do corpo humano. Entre esses fatores, destacam- se o
peso e a fluéncia. No cotidiano, o ser humano alterna constantemente entre essas qualidades para realizar agées praticas.
Imagine duas agdes corriqueiras consecutivas: um operario descarregando apressadamente sacos de cimento
pesados de um caminhio e, logo em seguida, esse mesmo individuo assinando com cuidado um protocolo de entrega
em uma folha de papel.

De acordo com a teoria do movimento de Laban, a transi¢cdo exata da primeira para a segunda ag¢ao exige que o corpo
alterne as dindmicas de:

a) peso leve e fluéncia livre para peso firme e fluéncia contida.
b) peso leve e fluéncia contida para peso firme e fluéncia livre.
c) peso firme e fluéncia contida para peso leve e fluéncia livre.
d) peso firme e fluéncia livre para peso leve e fluéncia livre.

»¢e) peso firme e fluéncia livre para peso leve e fluéncia contida.

15 - Leia ao lado o inicio do poema O pequeno automével, de Guillaume No dia 31 do més de agosto de 1914

Apollinaire: Parti de Deauville um pouco antes da meia-noite
Levando em consideragdo as informagdes apresentadas nele, No pequeno automével de Rouveyre
entende-se que se trata de um poema da mesma época: Com o seu motorista éramos trés

. Dissemos adeus a toda uma época
»a) das Vanguardas europeias. d) do Fluxus. [..]
b) do Renascimento. e) do Realismo.

c) do Romantismo.

16 - Assinale a alternativa que apresenta as cores complementares das que formam a bandeira nacional brasileira.

»a) Vermelho, roxo, laranja e preto. d) Anil, violeta, ciano e amarelo.
b) Roxo, verde, preto e laranja. e) Turquesa, laranja, roxo e cinza.
c) Verde, amarelo, azul e branco.

17 - Levando em conta as caracteristicas e a tematica do Renascimento, qual das pinturas a seguir € um exemplar desse
momento artistico?

d)

e)

= > p=="1
O juramento dos Horacios, Jacques-Louis David

s drtd
Mosaico de Justiniano

18 - Imagine que um professor de Arte propde a seguinte atividade: em um ambiente fechado, solicita a seus alunos que,
de olhos vendados, ougam a mesma nota tocada por trés instrumentos diferentes. Em seguida, sem revelar aos jovens,
toca uma flauta transversal, um violino e um prato. Por fim, pede aos estudantes que retirem suas vendas. Pergunta,
entdo, qual das fontes emissoras era o violino.

Esse professor quer exemplificar aos estudantes, na pratica, o conceito de:

a) intensidade. d) melodia.
b) altura. »e) timbre.
c) duragéo.
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Observe ao lado a charge do cartunista Arionauro:
O elemento do som referenciado na imagem é:

a) apropagagao.

»b) a intensidade. e
c) aduracao. MUSICA EM
d) aaltura.
e) otimbre.

| s
www.arionaurocartuns.com.br

Dlspomvel em: http://www.arionaurocartuns.com.br/.

Os botdes de emergéncia nos 6nibus, as placas de “PARE” e as luzes de alarme de incéndio sdao confeccionadas,
geralmente, na cor vermelha. Por outro lado, as sinalizagbées de saidas de emergéncia e de pronto-socorro utilizam
frequentemente a cor verde. No contexto da linguagem e da comunicagao visual, essa escolha cromatica sistematica
no cotidiano justifica-se porque a cor:

a) tem como fungdo principal a decoragdo do espago urbano, tornando as sinalizagdes publicas mais esteticamente
agradaveis.

b) é percebida pelo olho humano como comprimento de onda, de modo que a frequéncia da luz visivel assegura a legibilidade
do texto ou do simbolo.

c) funciona de forma analoga em diferentes culturas, mantendo o mesmo significado em diversas partes do mundo.

»d) possui um valor simbdlico e funcional capaz de desencadear reagdes psicologicas e comportamentais imediatas no
observador.

e) altera a forma fisica dos objetos sinalizados, fazendo com que paregam maiores do que realmente s&o.

Leia o texto da contracapa de um importante livro do historiador musical Zuza Homem de Melo:

Nunca o Brasil vivera uma discussao cultural tdo empolgante como aquela. “A Banda” contra “Disparada” — a primeira defendida
por Chico e Nara Leéo, a segunda por Jair Rodrigues — era como decisdao de campeonato. Nenhum tema artistico ganhou tao
rapidamente as ruas, sendo discutido em bares e botequins, por motoristas de taxis e passageiros, pela aluna e o professor, a
dona de casa e a empregada. Todo mundo tinha um palpite. Na rua, o gari e o jornaleiro argumentavam o que era mais moderno,
qual letra era melhor... O Brasil inteiro viu pela primeira vez que musica popular era coisa muito séria.

O excerto apresenta a principal forma de divulgagdo da Musica Popular Brasileira nos anos 1960, que eram:

a) as transmissdes radiofonicas.

»b) os festivais televisivos.

c) as partituras em bancas de revistas e jornais.

d) os videoclipes independentes veiculados nas universidades.

e) adistribuicdo de LPs pelos Centros Populares de Cultura (CPC).

Considerando as caracteristicas tedricas e formais que distinguem a tragédia e a comédia na antiguidade classica,
assinale a alternativa correta.

a) A comédia e a tragédia compartilham o principio da imitagdo de agbes elevadas, diferindo no fato de que o heréi comico,
ao contrario do tragico, alcanga o sucesso ao manipular as forgas do destino a seu favor.

b) A catarse tragica proporciona uma espécie de descarrego psicolégico individual baseado na empatia com o sofrimento do
herdi, ao passo que a comédia classica é destituida de efeitos purificadores.

c) Na perspectiva aristotélica, o que define o comico é a imitagdo de homens inferiores em aspectos que envolvem o
sofrimento fisico extremo, enquanto o tragico busca a imitagéo do sofrimento psicoldgico.

»d) O desfecho da tragédia é marcado pela inflexibilidade do destino que pune o herdi apds sua transgresséo, enquanto a
comédia resolve seus conflitos restabelecendo a ordem social, com o enredo frequentemente culminando em celebragdes.

e) A agao tragica desenvolve-se a partir de um conflito ético-religioso entre o protagonista e as leis divinas, e a comédia, por
sua vez, estrutura-se em desvios politicos e morais de ordem terrena.

As transformacodes estéticas que culminaram na Arte Conceitual na década de 1960 nao ocorreram de forma isolada,
mas em dialogo com rupturas iniciadas por movimentos de vanguarda anteriores. A Arte Conceitual guarda com o
Dadaismo, vanguarda do inicio do século XX, uma relagao de:

» a) continuidade e heranga, ao retomar o questionamento sobre o préprio conceito de obra de arte e a rejeicdo a
supervalorizacdo do objeto tradicional.

b) oposicéo e ruptura, visto que os artistas conceituais rejeitavam o niilismo e o carater de antiarte dos dadaistas em prol de
uma organizagéo puramente légica e racional da imagem pictérica.

c) passividade e indiferenga, pois a produgédo contemporanea ignorou as inovagdes estéticas do inicio do século XX para
focar na tecnologia.

d) dependéncia e cépia, na medida em que os criadores dos anos 1960 reproduziram de forma idéntica os manifestos
artisticos de Zurique.

e) rivalidade e disputa comercial, uma vez que ambos os movimentos competiam pelo monopdlio do mercado de luxo das
galerias europeias.
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Observe ao lado uma reproducgao do verso de uma cédula de 50 reais.
BANCO GENTRAL DO BRASIL 88029853002 ¢
Sl !

.

O elemento visual que permite reconhecer o relevo na inscrigédo
“BANCO CENTRAL DO BRASIL” e no numero 50 no canto superior
esquerdo, bem como na pelagem da onga-pintada é:

a) acor. g o
b) o ponto. B 8029853002 % CINQUENTA REA
c) alinha.

> d) a textura. Disponivel em: https://www.bcb.gov.br/.

e) o movimento.

Assinale a alternativa que apresenta apenas artistas do Modernismo brasileiro.

a) Victor Meirelles, Osvaldo Goeldi e Candido Portinari.

b) Lasar Segall, Pedro Américo e Vicente do Rego Monteiro.
c) Victor Brecheret, Bruno Giorgi e Almeida Junior.

d) Tarsila do Amaral, Rodolfo Amoedo e Cicero Dias.

»e) Lasar Segall, Anita Malfatti e Di Cavalcanti.

Em uma aula de dang¢a, uma professora propde a seguinte atividade aos alunos: assim que ela ligasse uma musica
animada, todos deveriam dangar normalmente em pé. Ao ouvirem o primeiro sinal de palmas, os jovens deveriam saltar
o mais alto que pudessem com os bragos esticados para cima. Por fim, ao ouvirem o segundo sinal, deveriam se
agachar imediatamente e realizar movimentos préximos do solo.

Ao conduzir os alunos por essa sequéncia pedagodgica, o objetivo da professora é fazé-los vivenciar, de maneira
pratica, as variag6es de qual elemento do espago?

a) Direcao d) Tempo
b) Amplitude e) Fluéncia
»c) Nivel

Das opgoes a seguir, qual é uma boa parodia para introduzir o assunto Renascimento, gerando curiosidade e um
interesse inicial em seus alunos?

Monday Lisa

O ponto é considerado o menor e mais basico elemento visual. No entanto, quando utilizado conscientemente por um
artista, os pontos podem criar sensagoes visuais especificas. Por exemplo, em um desenho executado apenas por pontos
pretos sobre um papel totalmente branco, de que maneira se consegue a sensagao de uma area mais iluminada?

a) Aumentando o didametro fisico de cada ponto individualmente, cobrindo a maior parte da superficie do desenho.

b) Agrupando os pontos de forma densa e proxima uns dos outros, reduzindo o espago em branco do papel.

» c) Afastando os pontos uns dos outros e aumentando o espago em branco do suporte, diminuindo a densidade visual.

d) Sobrepondo camadas sucessivas de pontos de tamanhos variados até que a textura do papel desaparega por completo.
e) Alinhando os pontos em linhas retas e continuas para direcionar o ponto de fuga do observador.
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29 - Considerada a “primeira-dama” do Modernismo brasileiro, Tarsila do Amaral sofreu influéncia de diversas vertentes
artisticas europeias, vindo a desenvolver diversas fases artisticas.

Considerando as caracteristicas do Cubismo, a tela da artista que se configura como um exemplar desse movimento é:

30 - A critica cultural frequentemente aponta o principio da Antropofagia, desenvolvido por Oswald de Andrade em 1928,
como a principal matriz tedrica da Tropicalia. Contudo, a retomada desse conceito nos anos 1960 nao foi uma mera
repeticdo idéntica do Manifesto Antropofagico, mas uma reapropriagao critica diante de uma nova realidade histérica.

Assinale a alternativa que aponta corretamente a relagao entre a Antropofagia modernista e a releitura tropicalista.

a)
b)
c)

d)

Ambos 0s movimentos elegem o “bom selvagem” rousseauniano como o modelo ideal da pureza nacional, rejeitando
produtos da cultura de massa internacional para preservar a autenticidade do folclore brasileiro.

A Tropicalia esvazia o sentido politico original da Antropofagia ao adotar uma postura comercial e propositalmente alienada,
integrando-se a industria cultural televisiva sem a visao critica de autonomia estética defendida por Oswald de Andrade.

A convergéncia principal entre os dois momentos reside na defesa do nacionalismo ufanista, utilizando a metafora do
canibalismo para livrar a musica popular brasileira das influéncias estéticas da vanguarda pop mundial.

O Tropicalismo expande o projeto oswaldiano ao converter a metéfora da devoracdo em uma estética de protesto
panfletario, alinhando a musica popular a fungao pedagodgica de conscientizagao politica das massas populares.

» e) Enquanto a Antropofagia propunha a devoragao do colonizador europeu para fundar uma identidade nacional homogénea,

31

a Tropicalia utiliza a justaposigédo alegdrica de elementos arcaicos e modernos para expor as contradigdes do Brasil sob
da época.

Durante o processo de ensaio de um espetaculo teatral contemporaneo, o diretor opta por retirar todos os elementos

materiais do palco: os atores ndo usam roupas especificas para os papéis (vestem trajes pretos cotidianos), nao ha
cenografia, sonoplastia ou efeitos de iluminagdo. No cubo preto do palco vazio, os intérpretes devem preencher o
tempo expressando os conflitos da narrativa unicamente por meio de seus gestos, deslocamentos fisicos, tensdes
corporais e dialogos.

Considerando os elementos da linguagem teatral, a escolha dessa proposta de encenagao se baseia na:

a)

b)
c)

primazia do texto dramatico sobre o corpo do intérprete, cuja fungdo se restringe, nesse caso, a ilustrar as indicagoes
espaciais contidas nas rubricas.

impossibilidade de gerar a ilusdo da realidade no palco sem a presenca de elementos cenograficos taticos e tridimensionais.
neutralizagdo da acao dramatica, que perde seu potencial narrativo ao prescindir de um espago cénico concretamente caracterizado.

» d) natureza convencionada do espago cénico, no qual a agdo do ator é capaz de construir a cenografia na percepgéo do espectador.

e)

32

a)
b)
c)

fragmentacao da agdo cénica, que se torna incoerente para o publico devido a falta de marcagdes fisicas no piso do palco.

O organizador e lider informal do movimento artistico Fluxus foi:

Marcel Duchamp. d) Jean-Michel Basquiat.
John Cage. »e) George Maciunas.
Marina Abrahmovic.
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Na década de 1960, a Arte Conceitual promoveu uma das revisées mais
radicais do panorama estético contemporaneo ao deslocar o eixo da
criagao artistica. Em 1965, Joseph Kosuth apresentou a obra Uma e trés
cadeiras, uma instalagdao que consistia em uma cadeira de madeira real
dobravel, uma fotografia em tamanho real dessa mesma cadeira
pendurada na parede e a ampliagdo fotografica de um verbete de
dicionario com a definicdo da palavra “cadeira”.

A disposicdo simultianea desses trés elementos no espago expositivo
tensiona a tradicao das artes visuais porque opera uma:

o C ~ —

a) valorizagdo da pericia técnica e do fazer artesanal na reprodugao S — |
fotografica do objeto. R ——

»b) desmaterializacdo do objeto artistico, priorizando a investigagdo a Disponivel em: https://www.hacer.com.br

respeito da ideia e da linguagem.
c) exaltagédo da fungéo utilitaria do mobiliario industrializado dentro do espago cénico do museu.
d) tentativa de resgatar o claro-escuro renascentista por meio do registro fotografico em preto e branco.
e) subordinagido do pensamento e da ideia a beleza visual e ao formato fisico da matéria.

Na brincadeira conhecida como “Lengo atras” (ou “Corre cutia”), as criangas sentam-se em roda, batem palmas e
cantam uma musica em velocidade constante (“Lengo atras, corre mais; lengo atras, corre mais”). Enquanto isso, um
participante com um lengo nas maos caminha em circulos por fora da roda e, de repente, solta o pano atras de um dos
colegas. Nesse instante, ambos precisam iniciar uma corrida veloz ao redor da roda para ver quem ocupara primeiro
o lugar deixado vazio por aquele que recebeu o lengco em suas costas. Enquanto a corrida de ambos acontece, as
criangas sentadas aceleram a musica e as palmas, até que o mais rapido ocupe o lugar vago na roda.

Tanto o ato de bater palmas no compasso da musica quanto a aceleragao repentina dos passos para correr envolvem,
prioritariamente, o seguinte elemento da danca:

a) diregao. »d) ritmo.
b) nivel. e) espago.
c) amplitude.

Leia a descricdo de uma atividade pratica sugerida pelo site do Instituto Claro, da qual foram suprimidas
intencionalmente algumas palavras:

Autorretrato cubista

Os alunos fotografam seus rostos de diferentes angulos, de frente e de perfil. Depois, recortam as imagens em formas
e realizam colagens com sobreposi¢ao, explorando a ideia de multiplos planos e em uma mesma imagem. Atividade
vélida para todas as etapas de ensino.

Disponivel em: https://www.institutoclaro.org.br/.

Considerando as caracteristicas do movimento cubista, assinale a alternativa que apresenta as expressées que
preenchem correta e respectivamente as lacunas do texto.

a) irregulares — tons. d) orgéanicas — sentimentos.
b) regulares — cores. e) circulares — pontos de vista.
»C) geométricas — perspectivas.

A tela A estudante, de Anita Malfatti, fez parte da histérica exposicao da artista, realizada
entre 1917 e 1918 e considerada um dos estopins do movimento modernista no Brasil.

A partir da analise visual da imagem ao lado, assinale a alternativa que indica as
caracteristicas modernistas presentes nessa pintura.

»a) Achatamento do espago pictérico associado a uma pincelada evidente, gestual e expressiva.
b) Dissolugéo das linhas de contorno por meio do método de modelado tridimensional suave.
c) Geometrizacao rigida da fisionomia para anular a carga dramatica e subjetiva da cena.

d) Resgate da perspectiva atmosférica e do rigor compositivo de tradigao renascentista.

e) Utilizagdo da pincelada com o naturalismo anatémico e com a ilusdo da iluminagao real.

) Dispnlvel em:
https://masp.org.br/.

Na pintura brasileira da década de 1920, artistas como Anita Malfatti, Tarsila do Amaral,
Vicente do Rego Monteiro e Di Cavalcanti utilizaram a tela como campo de pesquisa tematica para refundar a
visualidade da identidade nacional.

Considerando as composigoes pictdricas desse periodo, os temas centrais abordados pelos pintores da Primeira Fase
modernista articulam-se a partir da:

a) apresentagdo da paisagem tropical sob o prisma da velocidade e do culto a maquina de matriz futurista.

» b) representagéo do Brasil por meio da sintese formal de paisagens cotidianas, festas populares, tipos sociais e cores locais.
c) recuperagado do ideal classico de beleza figurativa voltada a conferéncia de solenidade e nobreza moral aos trabalhadores rurais.
d) reinterpretacdo das manifestagdes do folclore e da religiosidade popular sob a ética da abstragdo geométrica.

e) representagdo ufanista e monumental das riquezas tropicais alinhada a tradi¢cdo da pintura histérica.
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38 - Em uma aula pratica de Artes Visuais, o professor propde a seguinte dindmica: cada aluno recebe uma folha em branco
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e um barbante embebido em tinta preta. Primeiro, eles devem pressionar a ponta do barbante verticalmente contra o
papel, gerando uma marca isolada que serve como unidade minima de destaque. Em seguida, o professor orienta os
alunos a arrastarem esse mesmo barbante em diferentes diregoes pela superficie, criando trajetorias retas, curvas e
sinuosas que conduzem o olhar por todo o espago da folha.

A partir da atividade pratica descrita, os estudantes vivenciam a transicdo entre os dois elementos visuais
fundamentais, demonstrando que:

a) alinha atua como um elemento estatico que preserva sua fungéo estrutural de forma independente da variagdo de sua
espessura.

b) o ponto funciona como uma unidade geométrica abstrata que depende da aplicagédo de cor para definir areas e superficies

no plano.

a linha se configura a partir do deslocamento ou da sequéncia de pontos no espago, atuando como um vetor que direciona

e organiza a leitura visual.

d) o ponto e alinha operam em dindmicas visuais distintas, de modo que a criagéo de texturas decorre da substituicdo gradual
de um elemento pelo outro.

e) a percepcgao de tridimensionalidade na folha resulta do alinhamento horizontal dos pontos, mantendo a representacéo
contida no plano bidimensional.

»cC

~

Em 1942, ao fazer um balango critico dos vinte anos da Semana de Arte Moderna de 1922, o escritor Mario de Andrade
afirmou: “E vivemos uns oito anos, até perto de 1930, na maior orgia intelectual que a histoéria artistica do pais registra”.

ANDRADE, Méario de. O Movimento Modernista. Rio de Janeiro: Casa do Estudante do Brasil, 1942. p. 34.

Considerando o contexto histérico do Modernismo brasileiro e as caracteristicas da produgao artistica do periodo
citado pelo autor (1922 a 1930), a expressao “orgia intelectual” empregada por Mario de Andrade refere-se:

a) ao periodo de isolamento académico dos artistas paulistas, que rejeitavam o debate publico e as influéncias estrangeiras
para preservar as tradigdes artisticas do século XIX.

b) a postura elitista e alienada dos artistas da primeira fase, que se distanciaram dos problemas sociais e politicos do pais
para focar na criagdo de uma arte abstrata.

»c) ao ambiente de intensa ebulicdo criativa, irreveréncia e experimentacao estética, marcado pela destruicdo dos padrdes
passadistas e pela proliferacdo de manifestos e revistas de vanguarda.

d) a busca por um consenso estético, com o intuito de consolidar uma imagem moderna para os cafeicultores que
patrocinavam os artistas.

e) a transposicdo dos recursos das vanguardas europeias orientada para a criagdo de uma representagdo ufanista e
monumental da identidade nacional.

Sao exemplos de artistas musicais associados a Tropicalia:

a) Tom Jobim e Vinicius de Moraes. »d) Caetano Veloso e Gilberto Gil.
b) Chico Buarque e Nara Ledo. e) Cazuza e Renato Russo.
c) Roberto Carlos e Erasmo Carlos.

FILOSOFIA — CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

A constantemente evocada passagem do mito a filosofia é também seguidamente referida como a passagem do mito
ao logos, das historias prenhes do fabuloso ao discurso racional. Sobre essa passagem é correto afirmar que:

a) E marcada historicamente por ter sido abrupta, ja sinalizada no discurso racional e sem tracos de ritualistica religiosa dos
pitagoéricos, os primeiros a afirmarem que sua pratica deveria ser chamada filosofia, e nao mito.

b) Os discursos do género mitico, caso consideremos a passagem do mito a filosofia entre os gregos, tém pouca ou nenhuma
afinidade com aquilo que os pensadores da era arcaica chamariam de filosofia.

c) Esta muito evidente nos fragmentos de Parménides, que, reconhecido como pai do discurso légico-racional, distanciou-
se, desde o predmbulo de seu texto, das caracteristicas do género mitico.

d) E assinalada, ja na antiguidade, por Platao, que utiliza o género mitico para evidenciar o quanto sua filosofia se distancia
de tal género.

» ) E uma passagem assinalada ja tardiamente pelos historiadores da filosofia e que ndo pode ser tomada como algo evidente
e de forma alguma como uma distingao facil e abrupta.
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42 - Embora nao acreditemos mais tao fortemente que a hipétese conhecida como milagre grego dé conta da totalidade da

43

44

45

complexa pergunta pelas origens do pensamento dito filoséfico, é fato que ainda temos a vasta gama de pensadores
e pensadoras do mundo helénico antigo como uma das fontes fundamentais para o que depois foi compreendido como
Filosofia. Em se tratando especificamente do contexto grego da filosofia antiga, lembremos que intérpretes helenistas
tendem a apontar alguns fatores historicos, culturais, econémicos e politicos, entre outros, como fulcrais para que o
nascente pensamento filosofico daquela regido viesse a florescer. Sabendo disso, assinale a alternativa que
corretamente apresenta fator(es) fundamental(is) para o nascimento da filosofia no contexto grego.

a) A circulagdo contingencial da moeda, que, advinda da peninsula itélica e tendo estrita regulagdo, proporcionou uma
expansao comercial racionalmente controlada no mundo grego.

b) O surgimento das pdlis minoicas e do regime aristocratico ateniense e a maior abertura do debate e da agonistica publica
alavancados nesse cenario.

»c) O grande intercambio cultural decorrente das trocas comerciais e das constantes viagens representativas do mundo
mediterraneo de entdo.

d) A sociedade pouco hierarquizada, tipica da era homérica, representada pelos poemas tanto de Homero quanto de
Hesiodo.

e) O ideal bélico e o constante elogio de uma vida virtuosa, tipicos da cidade-estado de Esparta.

A presencga de filosofas mulheres na antiguidade nao é tdo vultosa e conhecida quanto a presenca de filésofos do
género masculino. Porém, é sabido que, desde a filosofia dita pré-socratica até a filosofia do periodo helenistico,
algumas mulheres ganharam relevo e destaque, mesmo em um cenario marcadamente masculino. Acerca dessas
figuras femininas e de suas filosofias e levando em conta ainda, mais especificamente, o cenario pré-socratico e suas
tipicas investigacdes sobre a physis, é fato que uma delas, pertencente ao circulo dos primeiros pitagoéricos, é hoje
conhecida por trazer contribuigdes relevantes a essa “escola”’, uma vez que esmiuga o sentido que a relagao entre o
numero e a physis teria para Pitagoras. Assinale a alternativa que indica quem é essa filésofa.

» a) Teano de Crotona d) Diotima de Mantineia
b) Aspasia de Mileto e) Fintis de Esparta
c) Hipatia de Alexandria

Quando Heraclito de Efeso se pde a pensar a physis, ele também se pde a pensar o tempo. Mas, como é sabido, os
gregos tinham diversas palavras para dizer o tempo, e cada uma delas representava uma dimensao especifica da

temporalidade. Nesse sentido, é correto afirmar que Heraclito, ao dizer que “O tempo é uma crianga brincando,
jogando: reinado da crianga” (DK. LIl), esta pensando a partir da seguinte nogao grega de tempo:

a) kairés: o tempo oportuno.

b) chrénos: o tempo quantitativo, de dias e noites, a duragéo; o tempo do relégio.
c) exaifnés: o tempo do instante, o momentaneo, o “de repente”.

»d) aién: o tempo relacionado a totalidade, o ciclo total do tempo.

e) distentio: o tempo enquanto distensédo da alma.

“Mas se méos tivessem os bois, os cavalos e os ledes / e pudesse com as maos desenhar e criar obras como os homens, / os
cavalos semelhantes aos cavalos, os bois semelhantes aos bois, / desenhariam as formas dos deuses e os corpos fariam / tais
quais eles proprios tém.”

Souza, José C. de (ed.). Os pré-socréticos: fragmentos, doxografia e comentarios. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1978. p. 64. (Colegdo Os Pensadores).

Atribuido a Xenéfanes de Cdlofon, o excerto citado € um dos mais populares fragmentos dos pensadores ditos pré-socraticos.
E correto afirmar que, ao pensar criticamente os deuses da religido popular, Xenéfanes:

a) entende-os como uma mera mascara dos quatro elementos fundamentais geradores da totalidade da physis: terra, fogo,
ar e agua.

b) critica o mobilismo exacerbado, incompativel com a imobilidade do ser ele mesmo, que se da a figura perfeita e imével
deles.

» c) defende, por sua vez, um deus Unico — todo, esférico, impassivel e inalterado — de onde se intui também seu monismo em
relacdo a physis.

d) indica que deveria haver ao menos uma espécie de inteligéncia, um nous ordenador e imanente, que os integrasse em
uma unidade ordenada.

e) propde uma reforma moralista que torne a vida de deuses e homens mais ascética e harmbnica, ao modo da harmonia
ordenada do cosmos.
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Sabe-se que, ja no periodo helenistico, a epistemologia pré-socratica ou — mais especificamente, aquilo que os
pensadores ditos pré-socraticos chamavam de fisica (as investigagoes sobre a physis) — teve enorme influéncia
principalmente sobre a fisica dos estoicos e dos epicuristas. Na relagdao entre a fisica pré-socratica e a filosofia
helenistica, é correto afirmar que a doutrina que mais influenciou a fisica conforme pensada tanto por estoicos quanto
por epicuristas foi a:

a) dos quatro elementos, atribuida e Empédocles de Agrigento, para a qual esses elementos, acionados pelas afecgbes da
amizade e da discérdia, ora se uniriam e ora se separariam, formando o cosmos/a physis como a conhecemos.

»b) atomista, atribuida a Demdcrito de Abdera, pela qual se postulava que o cosmos — ou a physis — tinha, como matéria
fundamental, atomos que circulavam em um espaco vazio.

c) pitagodrica, a qual, entre outras coisas, sugeria que o cosmos/a physis eram regidos por uma espécie de harmonia de
ordem numeérica, que também foi a doutrina mais influente na fisica pensada tanto por estoicos quanto por epicuristas.

d) do fluxo constante, atribuida a Heréaclito de Efeso, segundo a qual a physis seria um fluxo constante regido por uma
ordenacgao ou logos internos, proporcionando um equilibrio entre contrarios.

e) do indeterminado como fundamento, atribuida a Anaximandro de Mileto, segundo a qual a matéria indeterminada seria o
fundamento de todas as determinagdes materiais posteriores do cosmos/da physis.

A formacédo das primeiras polis gregas foi muito importante para o surgimento de um pensamento que se propunha,
talvez de forma inédita no Ocidente, a pensar o que se convencionou chamar de politica. O termo “pélis”, no entanto,
nesse contexto, tem significagdo e ambiéncia histérico-geografica estritas. Levando em conta o contexto da
experiéncia mais propriamente originaria da politica, é correto afirmar que o termo “polis” diz respeito:

a) ao que hoje se chama, em um sentido amplo, de cidade: seus edificios, seu territorio, sua populagao.

b) aum local de hospedagem ou morada.

c) tanto as dimensdes fisicas quanto a ambiéncia humana das cidades.

d) as cidades gregas quando essas funcionavam como sedes de eventos ou festivais de ordem politico-religiosa.

»e) as instituigdes de uma cidade, como assembleias e tribunais, e a coesao social regida por leis escritas, e ndo a seus edificios.

No didlogo A Republica, pouco antes de apresentar a alegoria da caverna, Platdo nos apresenta outra imagem de sua
filosofia, a saber, a das trés ondas de paradoxo, em que ele faz propostas contrarias ao que era considerado comum
na politica democratica ateniense, posicionando, assim, sua filosofia frente a essa questao. Assinale a alternativa que
indica as instituigées politico-sociais, tipicas da democracia ateniense dos séculos V e IV a.C., criticadas por Platao
em sua imagem das trés ondas.

a) A proibigdo do envolvimento de ndo cidadaos na escolha dos governantes; a diferenga no papel politico-social desempenhado
por homens e por mulheres na pdlis; a exaltagédo da figura do poeta como pedagogo modelar entre os gregos.

b) A vantagem de certos demos atenienses na condugéo do poder; a exaltagdo da figura do poeta como pedagogo modelar
entre os gregos; e a ideia de uma democracia regida ndo pelo voto, mas pelo sorteio.

c) A ideia de uma democracia regida n&o pelo voto, mas pelo sorteio; a diferengca no papel politico-social de homens e
mulheres na pdlis; e a exclusdo da classe dos comerciantes da politica de Atenas.

d) A propriedade privada concedida a classe dos governantes; a proibicdo do envolvimento de ndo cidaddos na escolha dos
governantes; e o marcado distanciamento entre a arena do saber ou da filosofia e a arena da politica.

»¢e) A diferenga no papel politico social desempenhado por homens e por mulheres na pdlis; a propriedade privada concedida
a classe dos governantes; e 0 marcado distanciamento entre a arena do saber ou da filosofia e a arena da politica.

Platao é conhecido, entre outras coisas, por ser um dos primeiros filé6sofos a melhor delimitar o que se compreendia
pelo termo “filosofia”. Das imagens que ele descreveu em sua obra, aquela usada para apresentar sua definicdo de
Filosofia foi a:

a) do anel de Giges. »d) da caverna.
b) da biga alada. e) de Prometeu.
c) dekEr.

E inegavel que Platdo coloca a questdo estética no centro de sua filosofia. Porém, talvez mais interessante do que a
questio estética em si, seja a forma com que reutiliza conceitos provindos de uma ambiéncia estética (tanto da teoria
quanto da feitura das artes) para repensa-los e coloca-los no centro de uma discussao, por exemplo, ontoldgica,
epistemolodgica e politica. Quais desses conceitos sdo os trés fundamentais para a filosofia platénica?

a) Clindmen, farmacon; harmonia. d) Episteme; phronésis; farmacon.
b) Episteme; téchne; catarsis. »e) Téchne; harmonia; mimesis.
c) Mimesis; phronésis; clindmen.

No que diz respeito a filosofia politica de Aristételes, é conhecida sua andlise dos regimes politicos e a sua distingao
entre regimes ou constituigdes retas, que se voltariam, segundo ele, para o bem comum, e os regimes ou constituicées
degeneradas diretamente de cada um desses regimes retos, em que aqueles que exercem o poder politico governariam
tao somente para si mesmos e nédo para o bem comum. Considerando a relagdo entre os regimes retos e degenerados
e de sua classificagao nessa tipologia, Aristételes considera que:

a) a monarquia € um regime reto, e a aristocracia é o regime que degenera diretamente dela.
»b) a politeia € um regime reto, e a democracia é o regime que degenera diretamente dela.

c) a aristocracia € um regime reto, e a tirania é o regime que degenera diretamente dela.

d) ademocracia é um regime reto, e a tirania é o regime que degenera diretamente dela.

e) ademocracia € um regime reto, e a oligarquia é o regime que degenera diretamente dela.
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Aristoteles é conhecido como o primeiro pensador a sistematizar, de forma mais detalhada, os principios basilares da
légica, como os de identidade e de nao contradi¢do, indicando, além disso, outras artimanhas légicas, como a
regressao ao infinito. O Estagirita, porém, valeu-se de formulagées-chave para a légica, as quais, embora nao de forma
tao sistematizada, apareceram em filosofias anteriores a sua, mesmo que de maneira incipiente. Das escolas filoséficas
listadas nas alternativas, qual é reconhecida por ter precedido Aristoteles nesse primeiro desenvolvimento da légica?

a) Escola do Jardim d) Escola de Mileto
b) Escola de Pitagoras e) Escola de Alexandria
»c) Escola de Eleia

Aristoteles compde seus silogismos a partir do que, em ldgica, chama-se de proposicoes categdricas. Assinale a
alternativa que apresenta um exemplo de proposi¢ao desse género.

a) Cinocéfalos existem se, e somente se, forem fortes.

b) Ou cinocéfalos séo fortes ou cinocéfalos sdo mais fortes.
»c) Algum cinocéfalo ndo é forte.

d) Se os cinocéfalos sao fortes, entdo ganharao a disputa.
e) Cinocéfalos sao fortes ou ndo sao fortes.

Um dos campos de investigagdo mais importantes da Filosofia foi o que se convencionou chamar de Metafisica. Sobre
as origens desse campo, é correto afirmar que ele ja estaria presente na filosofia:

a) aristotélica, em que era postulado como a ciéncia primeira, embora o termo “metafisica” tenha sido cunhado, ja no contexto
helenistico, provavelmente por Filon de Alexandria, em suas investigagbes sobre o problema da revelacéo.

b) platénica, em que era postulado como uma investigagéo primeira pelas formas fundamentais, embora o termo “metafisica”
tenha sido cunhado por seu discipulo Aristoteles, que o utilizou, por sua vez, como titulo de um de seus tratados mais famosos.

c) de Platdo e Aristételes, embora o termo “metafisica” tenha sido criado provavelmente no contexto da primeira patristica,
especificamente para designar as investigagdes sobre a natureza de Deus.

»d) aristotélica, em que era postulado como a ciéncia primeira, embora o termo “metafisica” tenha sido cunhado tardiamente,
a primeira vista com intuito mais biblioteconémico do que fortemente filoséfico, provavelmente por Andrénico de Rodes.

e) de Aristoteles, em que era postulado como um estudo sobre o que se convencionou chamar de motor imével, embora o
termo “metafisica” tenha sido cunhado muito tardiamente por Tomas de Aquino, quando de sua interpretacéo teoldgica da
obra do Estagirita.

“Conta-se que Parrasio entrou em competicdo com Zéuxis; tendo este representado uvas com tal fidelidade que as aves tinham
voado para junto delas no teatro, seu contendor apresentou uma cortina pintada com tal realismo que o préprio Zéuxis, cheio de
si pela atitude das aves, pediu que a tirassem para que se exibisse sua pintura. Depois, tendo compreendido seu erro, concedeu
a palma ao rival com sincera modéstia, porque ele tinha enganado as aves, Parrasio, porém, tinha enganado um artista.”

Plinio, O Velho, Histdria Natural, XXXV, 36, 10.

Tal fragmento de Plinio, o Velho, serve, de forma paradigmatica, para tratar de um principio fundamental que se postava
no centro da ideia de arte para os gregos, assim como foi na idade moderna, para os artistas do Renascimento, por
exemplo. Assumindo o contexto delineado no trecho de Plinio, o Velho, qual principio guiava a arte da antiguidade grega?

a) A trompe l'oeil, pois se pretendia enganar os sentidos o maximo possivel.

»b) A posteriormente chamada imitatio naturae, pois se pretendia uma imitagao afinada com a realidade/natureza.

c) O carater onirico, pois se pretendia ser mais equilibrada que a propria natureza, com isso atingindo um realismo forgado
e, por vezes, distante da prépria realidade.

d) A perspectiva, que, desde aqueles tempos, marcou a pintura com graus de realismo capazes de enganar mesmo os olhos
dos artistas mais treinados.

e) A competicdo, pois ndo havia grande preocupagido com a imitagéo fiel e harménica da natureza, mas com o potencial
ilusério das obras de arte.

Dentre as epistemologias da filosofia da era classica, a de Protagoras é uma das mais radicais. E correto afirmar que
sua epistemologia tinha como pressuposto:

» a) um relativismo radical, pautado na nogdo de que o homem seria a medida de todas as coisas.

b) um idealismo radical, pautado na nogéo de que a ideia universal seria a medida de todas as coisas.

c) um fisicalismo radical, pautado na nocdo de que a natureza seria a medida de todas as coisas.

d) um esteticismo radical, pautado na nogdo de que a beleza seria a medida de todas as coisas.

e) um teocentrismo radical, pautado na nogéo de que Deus seria o centro e a medida de todas as coisas.

Levando-se em conta que, em seu significado original, a palavra “estética” diz respeito diretamente ao mundo das
sensagoes — ao que se liga diretamente a nossa faculdade de sentir, ou seja, ao que sentimos por meio de nossos
cinco sentidos —, também se deve ter em mente que as epistemologias antiga, medieval e moderna, ao tentarem
investigar o significado filoséfico e, por vezes, abstrato do conhecimento, utilizam-se, para isso, paradoxalmente ou
ndo, de trés termos que tém originalmente uma forte conotagdo estética, relacionando-se, todos os trés,
prioritariamente ao sentido da visdo. Quais sdo esses trés termos?

»a) Teoria, ideia, representatio d) Meétodo, teoria, representatio
b) Ratio, teoria, ideia e) Teoria, logos, representatio
c) Empiria, ratio, ideia
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A divisdo entre doxa e episteme nasce praticamente junto com a filosofia grega, sendo fundamental tanto para
Parménides quanto para Platdo. Sobre a nogao de doxa e sua relagdo com a episteme ou com o ser ele mesmo, nos
dois autores, assinale a alternativa correta.

a) Platao invalida qualquer relagdo da doxa com o ser e, portanto, com a verdadeira episteme, enquanto Parménides a vé
como um passo na dire¢ao do caminho do ser ou da verdadeira episteme.

b) Tanto Platdo quanto Parménides descartam a doxa como um passo dado em relagdo ao conhecimento verdadeiro, a
verdadeira episteme/ser.

»c) Enquanto Parménides vé a doxa como um discurso ilusério, tipico dos mortais, Platdo a vé como uma espécie de meio do
caminho entre a ignorancia e o conhecimento.

d) Tanto Platdo quanto Parménides concebem a doxa como um meio do caminho consistente na diregdo do verdadeiro
ser/conhecimento, embora Platdo a compreenda ja como algo da escala do “mundo inteligivel” e, portanto, mais préxima da verdade.

e) Enquanto Platdo vé a doxa como apenas um degrau abaixo do nous, em sua linha dividida, fazendo-a transitar ja no
“mundo inteligivel”, Parménides considera haver um abismo, intransponivel aos mortais, entre a doxa e o ser/episteme.

Uma das nogdes que atravessam o campo filosoéfico da estética, sendo investigada por pensadores tao distantes um
do outro como Pseudo Longino e Immanuel Kant, é a de sublime. Das investigagdes sobre o sublime, uma das mais
importantes e conhecidas é de Friedrich Schiller. E correto afirmar que, para esse autor, o sublime se relaciona a um
confronto com:

»a) o terrivel, indicando as limitagcdes de nossa natureza sensivel e, ao mesmo tempo, a liberdade de nossa natureza racional.
b) o excelente, indicando uma expansao de nossa natureza sensivel e, ao mesmo tempo, um limite de nossa natureza moral.
c) o infinito, indicando o ilimitado tanto de nossa natureza sensivel quanto de nossa natureza racional.
d) afinitude, indicando a inescapabilidade de nossa natureza sensivel, assim como a fragilidade de nossa natureza racional.
e) abeleza ela mesma, indicando o limitado de nossa natureza sensivel e de nossa natureza racional.

A ideia de razdo esta no centro da epistemologia moderna. Na obra Leviata, por exemplo, Thomas Hobbes, aliando seu
pensamento politico a uma epistemologia, ndo esquece de conceitua-la. Sobre a razdo em Hobbes, é correto afirmar
que ela é pensada a partir de uma concepgao:

a) dualista da natureza, que separaria homem e natura, de acordo com a qual seria definida como uma instancia que se
apresentaria como um a priori humano frente a seu objeto natural.

»b) mecanicista de natureza, de acordo com a qual a razdo, podendo ser derivada, em ultima instancia, da sensacéo,
apresentar-se-ia como calculo.

c) animista da natureza, de acordo com a qual a razdo humana, vista como intérprete da alma natural, faria do homem o
porta-voz maior e, portanto, dominador da natureza.

d) mecanicista da natureza, embora seja vista como uma espécie de milagre criador que rapidamente poderia se distanciar
de um mero calculo de causas e consequéncias.

e) teoldgica da natureza, de acordo com a qual a razdo humana seria vista como uma representagao imperfeita e terrena da
razdo divina.

Se ha, na filosofia como um todo, diferentes campos de investigacdo — l6gica, ética, politica, metafisica etc. —, h3,
nesses campos especificos, diferentes modos de abordagem. A ética ndo é uma excegédo a isso, tendo ela mesma
diversos modos de abordar seus temas, sendo a abordagem deontolégica um exemplo. Tendo isso em consideragao,
a nogao central para a abordagem deontolégica da ética é a:

a) de virtude.

»b) de dever.

c) deresponsabilidade.

d) de consequéncia ou utilidade.

e) critica, visando a transvaloragdo dos valores.

Autores ligados a ética ambiental, como Hans Jonas, tendem a criticar a compreensao que tinham da natureza os
autores modernos, como Hobbes, Descartes e Galileu. Nesse sentido, é correto afirmar que os autores modernos
citados compreendem e veem a natureza como:

a) um grande organismo, com uma visdo, portanto, organicista.

b) um grande conglomerado de atomos, com uma visdo, portanto, atomista.
c) uma graga ou dadiva divina, com uma visao, portanto, teogonica.

d) uma alma viva e autbnoma, com uma visao, portanto, animista ou vitalista.
» €e) uma espécie de grande maquina, com uma visao, portanto, mecanicista.

Frantz Fanon foi um dos pensadores mais inquietos do século XX, contribuindo e influenciando de forma inconteste a
filosofia politica contemporanea. E correto afirmar que a contribuicio de Fanon mais inovadora e influente nesse
campo esta no fato de ter pensado:

a) o racismo sob a forma da violéncia e do poder de morte que o colonizador teria diante do colonizado, fendbmeno que ele
mesmo chamaria de necropolitica.

b) o racismo de um ponto de vista transversal, dando destaque principalmente as relagdes de género.

c) oracismo sob o guarda-chuva do conceito de totalitarismo, bastante importante tanto para ele quanto para Hannah Arendt.

d) o poder colonial a partir nas nogdes basilares de poder enquanto violéncia, controle e disciplina.

» ) o racismo colonial e sua heranga violenta ndo de maneira unidimensional, sinalizando os traumas psicolégicos e culturais
deixados pelo colonialismo.
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O termo grego stdsis esteve no cerne da preocupacao da filosofia politica desde a antiguidade — em Tucidides e Platao,
por exemplo — e ganhou nova relevancia no debate contemporaneo de autores como Carl Schmitt e Giorgio Agamben,
impondo-se como conceito-chave para se pensar a politica atual. Qual a ordem de eventos ou a situagao a que esse
termo se refere?

a) Ao contrato social, estabelecido, de acordo com alguns filésofos, como fundamento da sociedade civil.

b) A guerra, compreendida em um sentido geral, como em Heréclito: “De todos a guerra é pai, de todos é rei; uns indica
deuses, outros, homens; de uns faz escravos, de outros, livres”.

c) Ao equilibrio das facgbes sociais, alcangado por meio da regulagdo de um regime politico excelente.

»d) A guerra, compreendida em sentido mais estrito, como o da guerra civil, a sublevaggo ou diviséo politica interna em um
mesmo corpo social.

e) A pazou aharmonia de uma cidade, ordenada tal qual ela deveria ser, e ndo propriamente como ela é em sua atualidade.

A interpretacao que Claude Lefort faz de Maquiavel atualiza, em grande medida, a obra do autor florentino, trazendo-a
para o contexto e para a discussao da filosofia politica em termos contemporaneos. Sobre tal retomada dos estudos
de Maquiavel, é correto afirmar que Lefort o compreende como um autor:

»a) do conflito, que, ao pensar a politica a partir do lugar vazio do poder, pode oferecer novas chaves de resposta para a
compreensao da questao pela democracia, por exemplo.

b) da conciliagdo, que, ao repensar a figura politica dos tribunos da plebe, pode oferecer respostas sobre os rumos do
republicanismo contemporaneo, por exemplo.

c) da virtude, que, ao trazer a nogéo de virfu como central, pode oferecer respostas sobre qual seria o kairés, o tempo
oportuno das boas decisdes politicas também de nosso tempo.

d) da tirania, que, ao desvelar o carater essencialmente capcioso do principe em sua retengéo privada do poder, pode
oferecer respostas para como entender o totalitarismo, assim como o populismo contemporaneo.

e) das mascaras politicas, que, em sua obra filoséfica e teatral, pode oferecer respostas de uma politica vista como
dissimulagéo, o que seria importante para se entender conceitos contemporaneos como o de estetizagao da politica.

Entre as décadas de 1950 e 1960, Hannah Arendt, apos publicar seu trabalho sobre as origens do totalitarismo, poe-se
a investigar com profundidade a condigdao humana. Essas investigagcées se valem de desdobramentos conceituais,
profundamente centrais na obra A condicdo humana, que sao indicados e desenvolvidos a partir dos seguintes
conceitos arendtianos ali presentes:

a) tédio; angustia; solidao. d) liberdade; democracia; participacao.
b) violéncia; poder; dominagao. e) distribuigdo; reconhecimento; autonomia.
»c) trabalho; obra; acéo.

Em cursos da década de 1970, como os cursos publicados no Brasil sob o titulo Em Defesa da Sociedade, Foucault
continua a pensar as relagdes de poder, suas genealogias e dispositivos, e como essas relagoes se modificaram
principalmente na virada entre os séculos XVIIl e XIX. Em duas formulagdes sintéticas ele entdao exemplifica dois
conceitos-chave para pensar, naquele momento, o poder e suas transicoes.

Formulagéo 1 - fazer morrer e deixar viver.
Formulagao 2 - fazer viver e deixar morrer.

A quais nogoes de poder essas formulagoes trabalhadas por Foucault se referem, respectivamente?

a) Ao necropoder e ao poder soberano. » d) Ao poder soberano e ao biopoder.
b) Ao poder disciplinar e ao biopoder. e) Ao poder tirdnico e ao poder punitivo.
c) Ao biopoder e ao necropoder.

Apartar a ciéncia da metafisica, ou seja, definir, em bases l6gicas mais sélidas, o que pode ser verdadeiramente dito
como discurso cientifico, é o elemento central que compde a proposta feita pelos pensadores do Circulo de Viena.
Nesse sentido, entdo, para o Circulo de Viena, as proposi¢oes cientificas devem:

a) ser validadas a partir de sua vinculagao légica estrita com um paradigma cientifico.

b) ser empiricamente falseaveis, o que foi chamado de principio de falseabilidade.

c) distanciar-se de anomalias do paradigma cientifico vigente.

»d) ser factualmente constataveis, empiricamente verificaveis.

e) resolver problemas estabelecidos pela prépria Idgica cientifica quando essa encontra anomalias e se revoluciona.

Que afilosofia, caso tenhamos como base sua etimologia, possa ser definida como um amor, uma amizade a sabedoria
— 0 que, em resumo, faria dela uma constante busca pelo conhecimento — é algo muito marcado e repisado pela histoéria
e pelos manuais da disciplina. Para além disso, é fato que esse carater de busca faz com que a filosofia seja uma
disciplina singular, a saber, a filosofia é quiga a unica disciplina que vive se questionando por seu préprio significado,
uma vez que nao conhece uma definicdo mais peremptoéria, definitiva de si mesma. Dessa forma, a cada vez, faz-se
nova sua definicdo. Sobre as conhecidas definigdes de filosofia ao longo da histéria, a de Gilles Deleuze é uma das
mais célebres entre as contemporaneas. Sobre a definicao de Deleuze, é correto afirmar que, nela, a filosofia:

a) & uma descrigdo dialética do real.

b) & uma espécie de jornalismo radical.

»C) é a criagdo de conceitos.

d) é um deslocamento radical que vai da esfera do visivel ao invisivel.

e) é a atividade de diferenciar o verdadeiro conhecimento do falso conhecimento.
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70 - “Uma vez engajado em seu trabalho, sua (a do cientista) motivagao passa a ser bastante diversa. O que o incita ao trabalho é
a convicgdo de que, se for suficientemente habilidoso, conseguira solucionar um quebra-cabega que ninguém até entdo
resolveu ou, pelo menos, nao resolveu tdo bem.”

Kuhn, Thomas. A estrutura das revolugdes cientificas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011. p. 61.

Levando em conta o trecho citado e os conceitos a partir dos quais Thomas Kuhn pensa a histéria da ciéncia, e mais
especificamente a histéria da Fisica, é correto afirmar que, nele, o autor descreve o trabalho do cientista no que chama de:

a)
b)
c)

d)

desenvolvimento de paradigmas, em que, mais preocupado em encontrar uma boa resolugéo para um problema que tenha
surgido, o cientista passa a desenvolver, tal qual um jogo, uma nova teoria cientifica.

revolugao cientifica, em que, debrugado sobre problemas persistentes de um determinado paradigma cientifico, o cientista
desenvolve, tal qual um jogo, uma nova teoria cientifica que dé conta dos problemas encontrados ao longo da pesquisa.
anomalias cientificas, em que o cientista esta o tempo todo buscando detectar problemas nas teorias cientificas vigentes
e, a partir disso, encontrar boas solugdes para os problemas detectados.

processo de verificabilidade, em que, estabelecendo diversos testes para uma série de proposigdes cientificas, o cientista
acaba por encontrar problemas e possiveis solugdes para eles.

»e) ciéncia ou pesquisa normal, em que, mais preocupado com a resolugdo de problemas criados pelo préprio

desenvolvimento de um paradigma cientifico, o cientista estabelece o jogo mais cotidiano do trabalho de um cientista.

71 - Na filosofia feita no Brasil, destacam-se nomes como os de Marilena Chaui, Bento Prado Junior, Newton da Costa,
Lélia Gonzalez, Ailton Krenak e Sueli Carneiro. Um dos conceitos caros tratados por esta ultima autora é o conceito de
epistemicidio. Segundo Sueli Carneiro, o epistemicidio:

a)

refere-se a destruigao fisica dos corpos ditos outros.

»b) é a negacéo da legitimidade dos conhecimentos produzidos por grupos dominados.

c)
d)
e)

€ um fendmeno colonial, neutralizado pelas instituicdes republicanas contemporaneas.
é um fendmeno que se contrapde a tradigao filoséfica do Ocidente.
refere-se a todo tipo de destruicdo posta em obra pelos dispositivos coloniais de poder.

72 - A democracia sempre foi um tema caro a filosofia, desde Platdo e Aristételes até Kelsen, Popper e Marilena Chaui.
Sobre como esses autores compreendem a democracia, assinale a alternativa correta.

» a) Popper a compreende a partir da nogao de sociedade aberta, que seria uma espécie de terceira via entre uma ordem

b)
c)

d)

e)

centralmente dirigida e uma ordem dirigida pela base.

Aristételes a compreende como um regime excelente dos muitos, em que esse muitos governariam visando o bem comum.
Kelsen a compreende a partir do pressuposto de uma igualdade essencial, no sentido de uma homogeneidade politica,
concebendo sua legitimidade de um ponto de vista material e substancial.

Platdo a compreende como um regime préximo a anarquia, que, ndo tendo nada de elogiavel, seria o pior dos governos
possiveis.

Marilena Chaui a compreende, a partir de uma perspectiva legalista, como algo desvinculado da cultura.



